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साहित्यानुशीलन 


हमारा सबश्रेष्ठ आलोचनास्मक साहित्य 


प्रेमचव्द : जावन, कला ओर कृृलित्वत दंसराज रहबर' ६॥) 
सुमित्रानन्दन पंत के शचीरानी गुट ६) 
महादवी वर्मा है, शचीरानी गुट ६) 
जयशंकर प्रमाद हर महावीर अधिकारी £) 
आलेोचक रामचन्द्र शक्ल शुलाबराय-स्नातक ६) 
महाकवि सूरदास नन्ददुलांर बाजपेयी ४) 
कबीर : साहित्य ओर सिद्धान्त यज्ञदत्त शर्मा २॥।) 
जायमसी : साहित्य ओर सिद्धान्त यज्ञदत्त शर्मा २॥) 
सूर : साहित्य ओर सिद्धान्त यज्ञदत्त शर्मा २॥) 
प्रबन्ध-सागर यज्ञदत्त शर्मा ४॥) 
हिन्दी काव्य-विमण गुलाबराय ३3॥) 
हिन्दी - नाटककार जयनाथ 'नलिन! ५) 
कहानी आर कहानीकार मीहनलाल जिज्ञासु ३) 
तत्ननात्मर ग्ध्ययन शर्मा-रस्तोगी ३) 
मध्यकालीन हिन्दी कवयिद्रियां टा० सावित्री सिन्हा ८ 

हिन्दी-निवन्धकार जयनाथ 'नलिन! ६) 
कामायनी-दशन सहल तथा स्नातक ४) 
काव्य क रूप गुलाबराय ५) 
सिद्धान्त झोर अध्ययन गुलाबराय ६) 
रोमांटिक साहित्य-शास्त्र देवराज उपाध्याय. ३॥।] 


साहित्य-विवचन दामचन्ट्र समन तथा योगेन्द्रकुमार मब्लिक ७) 
साहित्य-विवच्यन के सिद्धान्त हर हा 9.) 
हिन्दी काव्यालकारसुत्र थाव।4 विश्वश्वर, से, डा० नंगन्द्र १२) 


बाद-सर्माक्षः कन्हेयालाल सहल  ॥॥) 
साहित्य, शिनज्ना घर सम्कति डा० राजन्द्र प्रसाद ५) 
भाग्तीय शिन्ना डा० राजेन्द्र प्रसाद ३) 
कला आर सान्द्रय गामकृष्ग शक्ल 'शिनीमुख” ३॥॥।) 
समक्षायगा कन्हैयालाल सहल ३3) 
दृष्टिकागा कन्हैयालाल सहल  १॥) 
प्रगतिवाद की रूपरस्वा मन्मथनाथ गुप्त ७) 
साहिस्य-जिज्ञासा ललिताप्रसाद सुकुल ३) 
सम्तुत्तन प्रभाकर माचव ४) 
साहित्यानुशीलन शिवदानसिंह चोहान ६) 
अनुसन्धान का स्वरूप डा० सावित्री सिन्हा ३) 
हिन्दी साहित्य और उसकी प्रगति स्नातक तथा सुमन ३) 


साहित्यशास्त्र का पारिभाषिक शब्द-कोष 
राजन्द्र उिबेदी तथा बिजयन्द्र स्नातक ७) 
हरिश्चन्द्र खन्‍ना ६) 


आत्माराम एण्ड संस, दिल्‍्ली-६ 
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मुद्रक 
झमरजोतासह नलवा 
सागर प्रेस 

काइमी री गेट, दिलली-६ 


वक्तव्य 


'साहित्यानुशीलन' मेरे ३४ नये-पुराने निबन्धों का संग्रह है जो समय-समय पर 
श्रन्यान्य पुस्तकों और पत्र-पत्रिकाश्रों में प्रकाशित होते रहे है । प्रस्तुत पुस्तक में इन्हें 
दो भागों में संकलित किया गया है । पहले भाग में हिन्दी, काश्मीरी और चीनी 
साहित्य सम्बन्धी निबन्ध हे । केवल दो निबन्ध ही किचित भिन्‍न कोटि के हें, विषेषकर 
'प्रकृतिधाम काव्मीर' का साहित्य से सीधा या प्रच्छुन्न कंसा भी प्तम्बन्ध नहीं है । 
ऐसा होते हुए भी प्रायः सभी पाठकों को उसमे रुचि होगी, क्‍योंकि काइमीर की 
संस्कृति के प्रति ही नही, वहाँ के प्राकृतिक सौन्द्य॑ और भगोल के प्रति भी सहस्नों 
वर्ष पुरानी मनुष्य की जिज्ञासा ज्यों की त्यो बनी हुई है । बल्कि यातायात की नयी 
साधन-सुविधाओ्ों और इस विशिष्ट प्रदेश में होने वाली सामयिक घटनाश्रों ने इस 
जिज्ञासा को अधिक तीन और काव्मीर-यात्रा को अधिक सुगम-सुलभ बना दिया है। 
ग्रत: इस संग्रह में ग्रसंगत दिखते हुए भी इस निबन्ध का अश्रपना औचित्य है। 

दूसरा समीक्षा-भाग है, जिसमें साहित्य की उन कृतियों की समीक्षाएँ हें, जो 
ग्रावरयकतावश समय-समय पर लिखी जाती रही है । 

इन निबन्धों और समीक्षाओं के बारे में एक चेतावनी अपेक्षित है--कि किसी 
पूर्व-निश्चित योजना या क्रम के अनुसार ये सब नहीं लिखे गये । विषय-सूची से ही 
इतना तो स्पष्ट हो जायगा । प्रारम्भ से ही सांस्कृतिक-राजनीतिक आन्दोलनों में 
भाग लेते रहने के कारण में अब तक सोभाग्य या दुर्भाग्य से वस्तुत: एक खानाबदोश 
की-सी ज़िन्दगी बिताने को ही विवश रहा हूँ । ऐसे में, किसी पूर्व-निश्चित योजना 
के अभ्रनुसार एक समय में, एक ही स्थान पर जम कर लिखने की कल्पना भी असम्भव 
रही है, जिससे विभिन्‍न परिस्थितियों में हमारे साहित्य के सामने जो समस्याएँ उठती 
गयीं या जिन पुस्तकों की समीक्षा का आग्रह टालना सम्भव न हुआ, उन पर ही 
लिखने-लिखाने का समय निकाल पाया हूं। लेखों के श्रन्त में दिये गये रचना-काल 
से इसका सहज ही अनुमान किया जा सकता है । 

वेसे तो आलोचनात्मक निबन्धों का कोई भी संग्रह इस अर्थ में संपूर्ण नहीं 
हो सकता कि उसमें साहित्य की सभी प्रवृत्तियों, समस्याग्रों और श्रेष्ठ कृृतियों का 
विवेचन-मूल्यांकन हो, किन्तु फिर भी म॑ प्रस्तुत संग्रह की श्रपूर्णताओं के प्रति पूरी 
तरह सचेत हूँ । साहित्यकार श्रौर पाठक सभी को यह स्वाभाविक इच्छा होती है कि 
किसी भी ऐसे महत्त्वपूर्ण संग्रह में कम-से-कम साहित्य की प्रमुख विचारधाराशों भौर 


स्तर साहित्यानुशीलन 


उन उल्लेखनीय कृतियों का विवेचन अवश्य रहे जो लोक-प्रिय हो गई हे या जिन्हें 
लोक-प्रिय बनाना ज़रूरी है। इस दृष्टि से उन्हें इस संग्रह का समोक्षा-भाग विशेष रूप 
से अपृर्ण लगेगा, एकांगी चाहे न लगे । उसमें अनेक महत्त्वपूर्ण लेखक और श्रेष्ठ 
कृतियाँ छट गई हें---क्रिसी पक्षपात के कारण नहीं, बल्कि इस कारण कि बहुत कुछ 
चाहकर भी उन पर अलग से लिखने का अवकाश नहीं मिला। किन्तु फिर भी यह 
भाग उतना अपूर्ण नहीं, जितना पहली दृष्टि में दीखता है । जितनी क॒तियों की 
समीक्षाएँ यहाँ हें, वे हर मेल और प्रवत्ति की हे । उन्हें पढ़कर पाठकों को साहित्य के 
मूल्यांकन की एक वैज्ञानिक किन्तु रसज्ञ दृष्टि और पद्धति का ज्ञान अवश्य हो जायगा 
ग्रौर एक सीमा तक उनका साहित्य-बोध भी गहरा और व्यापक होगा, जिसका प्रयोग 
वे' भ्रन्य कृतियों के मल्यांकन में स्वयं कर सकेंगे । लेखक को इतना ही ग्रभीष्ट है । 
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साहित्य की परख 


साहित्य या कला के म्‌ल्यांकन के लिए एक वंज्ञानिक समीक्षा-शास्त्र श्रोर पद्धति 
के निर्मारण का प्रइन केवल साहित्यालोचकों के लिए ही नहीं, वरन्‌ प्रत्येक पाठक, दृष्टा 
या श्रोता के लिए भी प्रासंगिक ओर सारपूरं हे । परन्तु वत्सराज भरोौत ने अ्रपने 
निबन्ध 'कला-समीक्षा और पू्वग्रह " में जो सापेक्षतामलक स्थापना की हे, उसे यदि 
सत्य और विश्वसनीय मान लें तो पाठक, दृष्टा या श्रोता को निविकल्प भाव से 
पुतग्रही (प्रेजुडिस्ड) होना चाहिए श्रोर उसे कला के समीक्षकों द्वारा निरूपित 
मान-मल्यों से श्रवगत होने की आवश्यकता नहों हे । वस्तुतः वत्सराज भरगौत के 
ख्रनुसार कला या साहित्य के सासान्य मान-पमृल्य निर्धारित करने का कार्य श्रालोचक 
का भो नहीं हे, प्रत्युत कलाकार, श्रालोचक, पाठक (दृष्टा या श्रोता) इन सभी को 
अ्रनिवायंत:ः पूर्वप्रही होना चाहिए। श्रतः यह ईप्सित नहीं होना चाहिए कि किसी 
कलाकृति भे सन्निहित श्रनुभव को पूर्ण अनुभति के लिए आलोचक श्रपनी समोक्षा 
ह्वारा उस अनुभव की पुनस छषिट करे श्रोर पाठक श्रपनें व्यक्तिगत श्रतुभव की श्रपेक्षा 
में श्रालोचक द्वारा उद्घाटित कलाकृति के गढ़ मन्तब्यों, सोन्दर्य-तत्वों श्रौर जीवन- 
सत्यों का चेतनाप्रेरक और स्वास्थ्यदायक श्रत॒भव ग्रहरण करे। मात्र सापेक्षतामलक 
समालोचना-दृष्टि ऐसे ही एकांकी प्रवादों को जन्म देती है । 
परन्तु 'पूत्रग्रह साहित्य या कला के मुल्य का श्राघार नहीं बन सकता। 
साहित्य या कला मनुष्य की संस्कृति का सर्वोत्कृष्ट सार-भाग हें। केवल इतना हो नहीं, 
युग-युगान्तर से व्यष्टि श्रौर सप्रष्टि, आत्म श्रोर परिव॒त्ति में जो मौलिक प्रगतिमलक 
क्रिया प्रतिक्रियात्मक संघर्ष श्रनवरत्‌ चलता झ्लाया हें श्रोौर चलता जायगा, और जिसके 
परिणामस्वरूप ही सनुष्य का सामाजिक जीवन वर्धभान हैँ, और मनुष्य का पूर्ण 
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प्रात्म-विकास सम्भाव्य बना हं--इस शेहान्‌ संघर्ष का मनुष्य ने किस प्रकार सापना 
किया हैं, कंसे निरन्तर घटित होने वाले श्रसामंजस्प और वर्ग-वंधम्प का विरोध करके 
उसने नित-तृतन जीवनप्रद सन्तुलन प्राप्त किया हें श्रौर करता जा रहा है--इस 
समरत मानवीय कृतित्व और तज्जनित मानव-मल्यों के निर्माण का इतिहास, मनुष्य 
की समस्त विकासोन्मुखी सचेतन श्रौर श्रवचेतन चेष्ठा श्रौर परिश्याम का विविध भाव, 
वर्ण, रूप, रस, गन्धमय झ्रनुभव कला और साहित्य में श्रपनी विशिष्ट मतिमत्ता के 
साथ प्रतिबिम्बित हे । निरपवाद रूप से व्यक्ति श्रौर समाज दोनों की भावी प्रगति के 
योग-क्षेत्र वी दृष्टि से जैसे कला श्रोर साहित्य का नव-नव निर्मारिष प्रयोजनीय हे, वेसे 
ही हर यग में उसके व्यापक मानव-मल्यों का निर्धारण भी उतना ही प्रयोजनोय हे । 

फ्रॉयड के सनस्तत्व विश्लेषण-शास्त्र की दृष्टि से 'सस्कृति और साहित्य की 
समस्या पर विचार करने वाले “अज्लेप' भी इस बात के समर्थक हैं कि मन॒ष्य की 
चितना का संस्कार करने के लिए एक आलोचक राष्ट्र का निर्माण होना चाहिए । 
यद्यप मनष्य के भौ(तक जीवन की उन्नति और यम्त्र-साधनों के प्रपरिसी मित विकास 
से किचित त्रस्त होफर वे एल्डस हकक्‍सले के “नतन रहस्थवाद' के रूप में 'चेतना का 
संस्कार! करना चाहते हे, और 'सम्कृति को रक्षा' के लिए जिस 'आलोचक राष्ट्र का 
निर्माण्णा करना चाहते है, उसफ्रे निश्चित साध्य और साधन, उद्देश्य और कार्यक्रम 
का सिर-पेर श्रज्ञात है, परन्तु उनकी तर्क-प्रशालो श्रौर विचारधारा चाहे कितनी 
निरथंक श्रौर साश्हीन क्‍यों न हो, उनका “चेतना के संस्कार का आग्रह कोरा 
ग्रावेगपुरण उच्छुवास नहीं है । वह व्यक्त और समाज के एक मलभूत श्रसामंजस्य कौ 
श्रोर संडेत्त करता हे, जिसका तिराकररप करने को विधि, सम्भव है, “अ्रज्ेय' के श्रनमान 
से कहीं श्रधिक व्यापक व्यात-समाज की संयक्‍त चेष्टा का श्राह्वान करेगी। 

शप्रत: श्राज कला या साहित्य के समोक्षक का दायित्व बहुत बढ़ गया हे | 
प्रइन केवल संस्कृति की रक्षा' का हो नहीं है, बल्कि प्रइन नयी सस्कृति के निर्मारप 
का भी हैं। भोतिक उन्नति ओ्रोर यन्त्र-साधनों के विकास को मनुष्य या मनुष्यत्व, 
ग्रात्मा या व्यक्तत्व के 5५तिपक्षी के रूप मे देखना--गत वर्षों के भयंक्र विध्वल और 
नतिक भ्रध:पतन से चाहे उदारचेता विचारकों श्रौर दाशंनिकों के समस्त श्राशामय 
स्वप्न छिन्‍्न-भिन्‍न क्‍यों न हो गये हों--मनष्य के श्रब तक के कृतित्त्व, उसकी रक्‍त-स्वेद 
बहाकर श्राजित सफलताओ्रों को नकारना हे श्रौर संस्कृति के वास्तविक प्रश्न से विम॒ख् 
होना हैं । क्‍योंकि मनुष्य को भौतिक [वैज्ञानिक | उन्नति को सिटाकर संस्कृति की 
रक्षा या उसके निर्माण का प्रइन हल नही किय्ना जा सकता। “नूतन रहस्थवाद' श्रपनी 
श्रन्तिम परिरति से “अभ्रबुद्धाद' और 'अ्न्धविश्वास' का ही पर्याय बन जाता है, 
इतना तो साधारणतया श्रतुमेय है । वास्तव में संस्कृति का प्रइन नये जनवादी समाज 
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के निर्माण का प्रवन है जिसमें केवल भ्रायिक शोषण श्रौर विज्ञान और यम्त्रसाधनों 
के मानव-संहारी प्रयोग [या दुरुपयोग] का बन्द करना ही चरम लक्ष्य नहीं है। 
प्रलडुगरिक भाषा में हम कह सकते हे कि झ्राथिक शोषण श्र साम्राज्यवाद को 
मिटाकर जो जनवादी समाज निर्मित होगा उसके समाजवादी श्राथिक सम्बन्ध उस 
पीठिका का कार्प करेंगे जिस पर नये सानव की मति का संस्थापन किया जायगा, 
श्र्थात्‌ वह ऐसी संस्कृति होगी जो व्यक्ति के पूर्ण श्रात्म-विकास या आ्रात्स-पिद्धि का 
सहज साधन-उपकरण बन सक्रे श्रौर इस प्रकार व्यक्ति और समाज दोनों के जीवन को 
समृद्ध बना सके । व्यक्ति की दृष्टि से नये जनवाद या समाजवाद का यही श्रन्तिम 
लक्ष्य है।' हम श्राज संक्रान्ति-काल में रहते हों या 'ग्रज्ेय' द्वारा निर्दिष्ट “बढ़ते हुए 
संघर्ष के युग! में, इस सूक्ष्म विभेद से, ग्रन्ततः, हमारी सांस्कृतिक समस्या में कोई 
मौलिक श्रन्तर नहीं पड़ता, क्योंकि यह बढ़ता हुम्ना संघर्ष, अरठ्वेतक श्ौर निरुद्देश् नहीं 
है । यदि इतना प्रत्यक्ष है तो यह भी स्पष्ट हैं कि श्राज का बढ़ता हम्रा संत्रत किसी 
विशिष्ट संक्रान्ति-यग की परिकल्पना करके हो हो रहा हे । इस कारण वतंमान और 
निकटवर्ती भविष्य की सांस्कृतिक समस्याएँ परस्पर सम्बद्ध हैं। 

इस बात को और स्पष्ट करके यों कह सकते है कि श्राज के संघर्ष-पुग से नये 
जनवाद यथा समाजवाद के निर्मास्य-युग तक के श्रस्तरावकश की सांस्कृतिक समस्याएं एक 
सूत्र में बंधी हुई है । वर्तमान के संघर्ष में जनवादी शक्तिप्रों को श्रपता समर्थन श्रौर 
सहयोग देने के श्रतिरिक्‍त प्रत्येक सृजनकर्ता और विशेषकर साहित्यकार श्रौर आलोचक 
के लिए यह काल उन मानव-मल्यों के निरूपण और समन्वय का हैं जो एक व्यापक 
सौन्द्यमूलक सामाजिक दृष्टिक्रोण (80टॉको 2९४76 ०) का मूलाधार बन 
सकें | व्यक्ति की चेतना के संस्कार, उसकी प्रतिभा के सर्वाजद्धीए विक्रास ग्रौर उसके 
व्यक्तित्व की पूर्णता के लिए एक ऐसे व्यापक सोन्दर्यमूलक सामाजिक दृष्ष्टकोश को 
श्रनिवार्य श्रावश्यकता है, क्योंकि नये शोषण-मुक्त आर्थिक सम्बन्धों का उद्देश्य मनुष्य 
को क्षुधा-काम की वृत्तियों को ऊपर से सन्‍्तुष्ठ करना हो नहीं होगा, बल्कि समाज को 
मानवीय श्ौर सांस्कृतिक बनाकर व्यक्ति की झ्रात्मा को परितोष और रचनात्मक प्रेरणा 
देना होगा । इस वैज्ञानिक सौन्दर्यमूलक्त सामाजिक दृष्टिकोण (5८ 0॥96 5 )ए098| 
९४५८९) की श्रवधारणा कला श्रौर साहित्य में प्रतिबिम्बित जीवन-सत्य द्वारा 
निरूपित मानव-मल्यों से हो हो सकेगो। श्रतः कला श्रौर साहित्य को जन-पुलभ 
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बनाने वाली शिक्षण-तनीति का प्रइन भी इससे सम्बद्ध है, यह भी प्रत्यक्ष है। कला- 
समीक्षा का कार्य-क्षेत्र श्रब 'नीर-क्षोर-विवेचन तक ही सीमित नहों रखा जा सकता। 
उसे कला के मलो:दूब की प्रक्रिया की पड़ताल करनी है, कला श्रोर जीवन के परस्पर 
सम्बन्ध का निर्णय करना है, उसके सोन्दर्य-मूल्यों का निरूपणा करना है तथा कला 
श्रौर साहित्य--इन विषयों की ऐसी शिक्षरणा-नीति निर्दिष्ट करनी हें कि प्रत्येक विद्यार्थी 
के लिए उनमें व्यक्त मानव-मूल्य अ्रनुभाव्य बन सकें जिससे प्रत्येक व्यक्ति स्वतन्त्र 
समाज के निर्माण-संघर्ष में स्वयं को भी मकत कर सके श्रर्थात्‌ स्वयं अपने व्यक्तित्व का 
पूर्णा विकास भी कर सके । 

वरतंमान हिन्दी-प्रालोचना का दृष्टिकोर! क्‍या इतना व्यापक हैँ ? 

प्रारम्भ में ही यह बता देना श्रावरयक हे कि हिन्दी-श्रालो चना नगण्य नहीं 
है श्रोर न उसमे उच्चकोटि के आलोचकों का श्रभाव हुँ । फिर भी भ्रभो तक उसकी 
स्थिति विचित्र रहो हैं । उसकी तुलना गवंयों की ऐसी मण्डलो से को जा सकती हूं 
जो स्वरसामंजस्य की भ्रवहेलना करके “भ्रपनी डफली, अपना राग' भ्रलापने मे ही मस्त 
रहतो हो । तात्पयं यह है कि श्रभो तक कला-साहित्य के ऐसे सामान्य मान-मृल्य 
सर्व-स्वीकृत नहीं हो पाये हैं, जिनका प्रयोग मूल्यांकन करते समय श्रधिकांश श्रालोचक 
करते हों । देखा जाय तो पँजीवादो देशों में ऐसी स्थिति हर भाषा के साहित्य 
में मिलेगी, यद्यपि इधर श्रंग्रेज़्ी, श्रमरोकी शोर फ्रांसीसी साहित्य में गम्भोर 
विचारकों की श्रोर से ऐसी व्यापक समन्विति की श्रोर सचेत चेष्टटा का प्रारम्भ 
हो गया हैँ । हिन्दी में भी वर्तमान श्रराजकता से ऊअबकर बाब्‌ गुलाबराय, “श्रश्लेय/ और 
दो-एक श्रन्य समालोचकों ने कई बार विभिन्‍न प्रवृत्तियों के समन्वय को माँग की हूं 
श्रौर इस दिशा में थोड़ा-सा प्रयत्न भी किया है। इ१रन्तु यह क्षेत्र श्रभी तक श्रछता 
ही पड़ा है, क्योंकि समन्वय भी किसो वंज्ञानिक जीवन-दशन के श्राधार पर ही किया 
जा सकता हूँ। दुर्भाग्य से ऐसे बज्ञानिक ज़ीवन-दर्शन की उपलब्धि इन महानभावों 
को नहीं हो सकी हें । 

हिन्दी-अआलोचना को जिन विभिन्‍न प्रवत्तियों की श्रोर मेने श्रभी संकेत किया 
है, उनको हम चार दृष्टि-साम्पयूलक वर्गों या प्रवृत्तियों में बाँट सकते हे । पहला वर्ग 
उन श्राचार्यों श्रोर श्रध्यापकों का हे जो पुराने ढर्र की शास्त्रीय प्रालो चना को लकोर 
श्रभी तक पोटते जा रहे है । एक बड़ी सोमा तक प्राबा4 शक्ल ने भो ऐसा हो किया । 
निस्सन्देह उनकी गग्षना सदा युगविधायक अ्आालोचकों में को जायगी। उन्होंने प्राचीन 
लक्षण-प्रन्थों की परम्परा को पुनः खोज निकाला और उसके श्राधार पर साहित्य- 
सिद्धान्तों की सांगोपांग व्याख्या की। श्रपने आलोचना-सिद्धान्तों को श्राधुनिकता की 
पुट देने के लिए शक्ल जी ने प्रवत्ति-निरूपक मनो विज्ञान ([7७०७)६५ 890॥0029) 
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का श्राश्नय लिया, परन्तु इसी से उनके श्रालोचना-सिद्धान्तों की संकुचित सीमाएँ भी 
निदिष्ट हो गईं । शुक्ल जी द्वारा की गई परिष्कृति के श्रनन्तर भो श्राधुनिक दृष्टि- 
प्राप्त श्रालोचकों को यह स्वीकार नहीं हो रहा हैँ कि श्रालोचना फो केवल शब्द-शक्ति, 
रस, रीति, श्रलद्भार की पद्धतियों तक ही सोमित रखा जाय। इसका मुख्य काररा यह 
हैं कि शक्ल जी एक श्रवेज्ञानिक, श्रास्थामलक नीतिमत्ता और वर्राश्रम धर्म की 
ग्रादर्शवादिता की श्रपेक्षा में साहित्य-तिद्धान्तों की मीमांसा फर गये हें। श्राधुनिक 
मनोविज्ञान (?5ए०॥०]072५ ), मानव-शास्त्र (0]7]70]00]029) श्र द्वन्द्वात्मक 
भौतिक दश्शन ([09]00/08] '७॥७॥४७]|४7]) के कला-सम्बन्धी श्रन्वेषरों- 
स्थापनाओ्रों का उन्होंने सार ग्रहरण नहीं किया । 
इसके विपरीत, प्रत्येक मानव-क्रिया, भाव-दशा श्रौर रुचि के मल सें एक-एक 
स्थायी प्रेरक प्रदुत्ति को बिठाकर उन्होंने साहित्य की परिकल्पना को एक स्थिर 
(४0(८) विचारधारा में जकड़ दिया। वर्गोकरण, व्यक्त रूप-सौन्दयं, रूंढ़ि के 
निर्वाह और साम्प्रदायिक दर्शन के प्रति उनका विशृष श्राग्रह रहा । यहाँ तक कि वे 
अ्रपने साधाररणीकररण के सिद्धान्त द्वारा प्रत्येक भ्रनुभव में अन्तर्भत श्रथवा व्यक्त, 
विशिष्ट और सामान्य, सापेक्ष श्रौर निरपेक्ष, सत्य और सौन्दर्य की द्वन्द्वात्मक श्रन्विति 
का श्राकलन करने का कोई व्यापक प्रतिमान स्थिर न कर सके । प्रवृत्ति श्रौर निवत्ति 
केवल इन दो परस्पर-विरोधो मूल वृत्तियों की यन्त्रवत्‌ कल्पना करके उन्होंने सत्‌- 
श्रसत्‌, सुन्दर-श्रसुन्दर श्रोर धर्म-श्रधर्म के 'ढाँचों' मे मनुष्य के श्रनुभव और कर्म को 
रागात्मिका वृत्ति को मध्यस्थता से ढालने का मलमन्त्र खोज निकाला, और इससे एक 
का लोक-मंगलकारी तथा दूसरे का लोक-श्रमंगलकारी रूप निश्चित कर दिया। 'साधाररपी- 
कररा' श्रौर 'लोक-मंगल', शक्ल जो द्वारा प्रतिपादित साहित्य के इन दोनों श्रादर्शों 
या लक्ष्यों की कःपना श्रत्यन्त संकुचित श्रौर भ्रवास्तविक हू । प्रचलित रूढ़ धाररणाश्रों 
में प्रकट सत्याभास हो उनके श्राधार हें, क्योंकि धारमिक शब्दाडम्बर को त्यागकर 
साधारणोकररा' का तात्पयं यदि केवल साहित्य के प्रेषणीय गुण से हे तो इस पर 
इतना ज्ञोर देना एक स्वयंसिद्धि को ही सिद्ध करने का व्यर्थ प्रयत्न करना हे, श्रौर 
विशेष करके तब जब कि प्रेषणीयता के श्राधार पर एकांगी मूल्यांकन ही सम्भव हूँ, 
न्‍्यथा द्विविदी-काल का इतिवृत्तात्मक काव्य छायावाद के काव्य से श्रेष्ठ माना जाय 
और निराला की तुलना में सोहनलाल द्विवेदी को श्रेष्ठतर कवि घोषित किया जाय । 
साहित्य या कला, रचनाकार की भावनाश्रों का 'साधारणीकरर' ही नहीं करती, 
बल्कि वास्तविकता को प्रतिबिम्बित करती हूँ श्रौर यदि वास्तविकता संश्लिष्ट और 
जटिल है--जेसी कि वह सर्वंदा से हुं--तो उसका प्रतिबिम्ब भी सोधी, समानान्तर 
रेखाओं से श्रंकित नहीं किया जा सकता। जो श्रभ्िधा से प्रत्यक्ष (00 ४70प७) श्रौर 
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बोधगम्य है, वह कला या कविता नहीं हो सकती। कला इसी कारण एक सीमा तक दुरूह 
श्रोर जटिल श्रनुभव है और उसकी सार्थकता इसी में निहित है कि वह मनुष्य मात्र की 
चेतना को अ्रधिक संश्लिष्ट श्रोर सम॒ु< बनाती हुँ जिससे वास्तचिकता का मर्मे. उसमें 
निहित सम्भावनाएँ उत्तरोत्तर स्पष्ट होती जाती हे और मनुष्य सत्य के निकट 
पहुंचता जाता हूँ | शुवल जी का 'साधारणीकररण' का सिद्धान्त, इस दृष्टि से श्रत्यन्त 
सरल सिद्धान्त हैँ, एकांगी श्रौर सत्य की छाया सात्र। इसी प्रकार यदि धर्म और 
न्धविव्वास का आवररण हटाकर उनके लोक-मंगल' के सिद्धान्तों की परोक्षा करें तो 
एक वंज्ञानिक समाज का 'लोक-मंगर्ल शुक्ल जी की दृष्टि से श्रमंगल और अ्रधर्म का 
पर्यायवाची न बन जायगा, इससे इश्कार कंसे किया जा सकता हे ? शब्दों की ध्वनि 
से हमारी श्रासक्ति नहीं हे, श्रोर यदि 'लोक-संगल' शब्द में श्रत्यन्त श्रबोध और पुनीत 
ध्वनि मिलती हैँ तो इसका यह तात्यर्य नहों कि शुक्ल जी द्वारा की गई उसकी व्याख्या 
एक त्रिकालवर्तो सत्य हैं । शक्ल जी के स्थल, भावुक श्लोर रूढ़िवादी सिद्धान्तों का 
श्रनुकरणण करने वाल श्राचार्य ओर श्रध्यापक श्रब॒ कला और साहित्य के मूलोद्गम, 
प्रयोजन श्रोर मूल्य इन सभी व्यापक प्रइनों को श्रवहेलना करके केवल वर्गकिररण को 
ही श्रालोचक धर्म की इतिकतंव्यता भान बठ हें। 
उनकी तर्क-प्ररणशाली उन धर्मान्ध रूढ़िवादियों की कोटि की हें जो किसो नये 
सत्य का विरोध करते समय कहते ह 'हमारे यहाँ ऐसा नहीं हे, श्र यदि नया सत्य 
अ्रपनो आनन्‍न्तरिक शक्ति के कारण सर्वंसान्य हो गया हु श्लौर उसका मानना श्रापद्धसम बन 
गया हूँ तो कहते ह 'तभो तो हमारे यहाँ श्रमुक ने ऐता कहा ह--पर दोनों अवस्थाश्रों 
में जिन्हें नया सत्य व्यावहारिक रूप से श्रमाग्य ही होता है। “'लोक-मंगल' जेंसे शब्द 
ऐसी ही श्रनोचित परिस्थितियों मे ढाल का काम देते है। इसमें किचित श्राइचर्य की 
बात नहीं कि स्वयं शुक्ल जी ने इस हठवादी तकं-प्ररणाली को अपनाया था ॥ प्राचीन 
वर्गीकरण के अनुसार चोंसठ कलाग्नों में साहित्य या काव्य की गरणना नहीं कराई 
गई है। केवल इतनी-सी बात के कारण भारतोय-श्रभारतोय का श्रवज्ञानिक भावनाजन्य 
भेद खड़ा करके उन्होंने साहित्य से कला का संयोग श्रनर्थहेतुक घोषित किया और 
साहित्य-समोक्षा से उसके बहिष्कार का आदेश दिया । श्रौर इतालवी दाशनिक क्रोचे के 
सोन्दय्य-सिद्धान्तों की मनोनुकूल विक्रृति करके उन्होंने श्राई. ए. रिचाड स जेंसे सनोवंज्ञा- 
निक समीक्षक की पुस्तकों में से पुर्वे-प्रकररण से हटाये वक्यों द्वारा भारतीय लाक्षरिएक 
ग्रन्थों की स्थापनाँश्नों ओर वर्गोकररणण का पिष्टपेषण करवाया | इस प्रकार अपने मत 
की प्रद्मस्ति करके उन्होंने अभिव्यंजनावाद, स्वच्छंदतावाद, प्रभाववाद, मतिविधानवाद, 
परावस्तुवाद ग्रादि साहित्य-कला की श्राधुनिक पध्रवृत्तियों को प्रवाद और बिंतंडावाद 
कहकर उनको निदा को थी, जो मूलतः: ठोक होते हुए भी सर्वबथा वेज्ञानिक नहीं हे । 


साहित्य की परख ७ 


शुक्ल जो के श्रनुगामी, पाण्डित्य का इतना विशाल घटाटोप खड़ा करने में 
अ्रपनें को असमर्थ पाकर श्रोर यह देखकर कि प्राचीन श्राचार्यों ने शब्द-शक्ति, रस, 
रोति, श्रलंकार के भेदोपभंदों की संख्या पहले ही समाप्त करदी है, कभी शुक्ल जी के 
ही तर्कों की श्रावत्ति करते हूँ, कभी श्राधुनिक रचनाश्रों में इन भेदोपभेदों के दृष्टान्त 
सूृचित करके मुल्याकन के 5इन से छूट्टी पा लेते हे, तो कभी साहित्य के श्राधनिक 
रू प-दिधानों-- जंसे उपन्यास, कहानी ओर गीति-काव्य का क्षेत्र सपाट पाकर उन्हें 
भी कोष्ठबद्ध करने लगते हे। श्रर्थात उनका वर्गाकिररण करने में संलग्न हो जाते हें । 
डा० श्रीकृष्णलाल की अआ्रध्यनिक हिन्दो-साहित्य का विकार्सा नाम की पुस्तक इस 
प्रवत्ति का साधारण उदाहररा हैं । उन्होंने गीति-काव्य के पाँच भेद किये हे---व्यग्य- 
गीति, पत्र-गोति, शोक-गीति, वर्ग भावना से प्रेरित गीति श्र श्रध्यान्तरित-गीति, 
श्रोर फिर इनके भी उपभंद कर डाने है। इसी प्रकार उपन्यासों के भी एक दर्जन भेद 
प्रापको यहाँ मिलेंगे । पत्यक नथोीं रचना शअ्पनो शलोगत विशेषता के कारण इन 
श्रध्यापकों को एक नये भद का खाना खोलने के लिए विवश कर देती है। फिर भी, 
कविता, उपन्यास, कह/नो. नाक, निबन्ध आदि के तीन या तेरह भेद होते ह-- उनके 
इस 'होते हे' के निदवचयात्मक स्वर से शि.थलता नहीं श्रातो । साहित्य के गम्भीर 
मर्मज्ञ पण्डित विश्वनाथ प्रसाद मिश्र श्रोर यदाकदा मनोविज्ञान से प्रेरणा लेने वाले 
डॉ० रामकुमार वर्मा तक इस मनाब॒त्त से छटकारा नहों पा सके है । 

साहित्यालोचन की दूसरी विचारधारा श्राधनिक मसनोविज्ञान--वस्तुत: 
फ्रॉयड-एडलर-युग के मनोविश्लंषण-शास्त्र से प्रभावित है। अज्लेय' झौर इलाचनद्र 
जोशी, इस प्रसद्भः में केवल ये दो नाम ही उल्लेखनोय हं। दोनों उपन्यासकार, कवि, 
श्रोर श्रालोचक ह। इसमें सन्देह नहों कि “अज्ञेप ने अ्रपने निबन्धों में कल। के मल्यांकन 
का प्रइन पूरी गम्भीरता के साथ उठाया हैं । श्रोर जो लोग मनोविज्ञान को आधुनिक 
प्रवत्तियों से श्रनभिज्ञ है, उन्हें इन निबन्धों में नये सिद्धात्तों का प्रतिपादन भी 
मिलेगा। मृल्यांकन करते समय कला-सूजन मे व्यकित के अ्रह॑ श्रोर श्रवचेतन का और 
समाज की परिस्थिति या परिवृत्ति का क्या महत्त्व है, इन प्रहइनों का निर्देश करके 
उन्होंने कला-साहित्य विषयक रूढ़ धाररणाश्रों को नयी श्रन्तद्‌ ष्टि दी है । परन्तु 
इन तत्त्वों को उन्होंने जो व्याख्य। को हैँ वह श्रत्यन्त एकांगी श्रौर यन्त्रवत्‌ हैं । बेसे 
उनके समूचे दृष्टिकोण में एक आान्तरिक विसंगति हैं जो एक समन्वित दृष्टिकोरश 
के प्रभाव की सूचक हैं ।!' एक श्रोर वें कलाकार श्ौर प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्ति को 
ऐसा “विद्रोहसत्व' मानते हे जो पुरानी लीक पर न चलकर शअ्रपनी नयो लीक बनाता 
है, श्रपने व्यक्षितत्व की पूर्ण स्वीकृति पाने के लिए श्रपनी परम्परा स्वयं गढ़ता है; 


१. देखिय “भ्ज्ञेय का निबन्ध-सग्रह 'त्रिशक' । 
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दूसरी श्रोर, रूढ़ि के श्र्थ को परिवर्धित करके वे फलाकार से यह श्रपेक्षा भी रखते 
हैं कि वह रूढ़ि के प्रति भ्रपना विद्रोह प्रकट करने के लिए रेल के ऐज्जिन की तरह 
अ्रपने को परम्परा के आगे जोड़ दे । एक स्थान पर श्रंग्रेज्ी कवि और समालोचक 
टो० एस० ईलियट के निबन्ध ([]6 5%0०7९९ ५४००0) में से 'रुविता व्यक्तित्व 
को श्रभिष्यञ्जना नहीं, बल्कि व्यक्तित्व से मोक्ष है, इस वाक्य को उद्धृत करके 
कलाकार से “निब्येब्ितिकता' की साँग करते हें तो दूसरे स्थान पर एक “वृहत्तर 
व्यक्तित्व” के निर्माणण का प्रइन भी उठाते हे । उनके दृष्टिकोर में ऐसी विसंगतियों 
को निरो भरमार हू । श्रोर यह भी सन्दिग्ध हे कि ईलियट, एडलर, फ्रॉयड, हक्सले, 
हबटं, रीड आदि के मतों को ज्यों का त्यों %्रतिपदित करते समय वे उनके परस्पर 
सम्बन्ध को या उनके परे प्रर्थारोप को भी समभते हें ॥ 

उदाहरण के लिए, कला की परिभाषा के रूप में यह सुत्र बताकर कि, 'कला 
सामाजिक श्रनुपयोगिता की श्रनुभति के विरुद्ध श्रपने को प्रमारितत करने का प्रयत्न-- 
श्रपर्याप्तता के विरुद्ध वि.्रोह---है'! जब वे इस स्थापना को सिद्ध करने के लिए 
सांस्कृतिक प्राग्जीवन सें कला को जन्म देने वाले प्रथम पुरुष की, जो "किसी कारख 
कमज़ोर प्राणी है श्रोर सामजिक कार्य में भाग लेने में श्रसमर्थ हे, कल्पना करते है 
तो यह कल्पना भ्राधुनिक मानवश्ञास्त्र (॥॥[॥॥70]00]0£2५) की गवेषणाश़ों के 
प्रतिकूल यान्त्रिकता से भ्राबद्ध और शिशुवत्‌ लगती है ॥। इससे केवल इतना ही सिद्ध 
होता है कि कला कुछ ऐसे बोमार, ५ग॒ु, विकलांग, और सम्भव हूं, विक्षिप्त व्यक्तियों 
की ही सृष्टि हे जो श्रपने श्रसामाजिक टलुश्रा जीवन के श्रभाव की पूति के लिए 
श्रपने कुतृहल, कौतुक-वत्ति और हीन-भावना से प्रेरित होकर कुछ टंढ़ो -मेढ़ी 
प्राकृतियाँ खींचते या दाब्दों का इन्द्रजाल बनते रहते हें ॥ यही कला-कृतियाँ बन 
जाती है । उनमे दूसरों को सोन्दर्य-बोध होने लगता हें और इस प्रकार उन “बंचारे 
फलाकारों' का व्यक्तित्व या उनकी सत्ता प्रमारिणत हो जाती है । 

गअ्रज्लेय_ की इस फ्रॉयडीय परिभाषा से श्रमेक विचित्र परिणाम निकलते ह । 
कला यदि “सामाजिक श्रनुपयोगिता' की श्रनभूति के विरुद्ध श्रपने को प्रमारिणत करने 
का प्रयत्न हे तो निशुचय ही कला समाज पर बाहर से (प्रतिभासम्पन्न व्यक्तियों 
द्वारा ही सही) श्रारोपित वस्तु हें, स्वयं सामाजिक जीवन की श्रावश्यकताश्रों से, 
सामाजिक जीवन को सुक्ष्मतर सोन्दर्यमयी जीवनानभति, मनुष्यसात्र की उत्तरोत्तर 
मुक्त श्रोर संस्कत जीवन-निर्माण करने को श्राकांक्षा से प्रेरित व्यक्ति की प्रतिक्रिया 
से उत्पन्न वस्तु नहीं है । ऐसी स्थिति में कला या साहित्य की प्रवृत्तियों, विचार- 
धाराप्रों, मान-मल्यों का ज़िक्र ही निरथेंक हो जाता हैं ।॥ फिर किस चमत्कारो 
तिलिस्म के घटित होने से कलाकार नामधारी विक्षिप्त जन्तु की कीतुक-कृतियों में 
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वाठक या दृष्टा को सौन्दर्य (व्यवस्था, नियम, उपयोगिता, सहानभूति, प्रेरणा) 
का बोध होने लगता हैं, यह एक गुप्त रहस्य हे । निस्संदेह, “श्रश्नेय) की स्थापना 
हास्यास्पद हें । 

इसी प्रकार ईलियट के इस उद्धरण में---'कवि एक विशेष माध्यम को 
व्यक्त करत हे, व्यक्तित्व को नहों--“माध्यम' का श्रर्थ 'कवि-सानस' नहों लगाया जा 
सकता जसा कि “अ्ज्ञेय' ने किया हे, बल्कि हबेट रीड के अनुसार उसका आ्राशय शब्द- 
ध्वनि सम्बन्धी सस्‍्नायुविक संवेदनीयता से ही लिया जा सकता हैं, श्रन्यथा यह स्थापना 
निरर्थंक हैं । इन संगत-असंगत उक्तियों को छोड़कर यदि '“अज्ञेय” के कला-मल्य 
निरूपक जीवन-दशंन की परोक्षा कर तो उसकी एकांगिता औ्रौर यन्त्रवत्ता और भी 
मुखर लगती हू । 

वस्तुतः उनके निकट कला का मल्‍य उसके चमत्कार में हें। चमत्कार उसका 
साध्य भी हे । कला के मानव-मल्य या उसकी सामाजिक उपयोगिता ग्रादि प्रइन 
केवल प्रासंगिक महत्त्व रखते हे । चमत्कार-सजन हो जाने के पढचात्‌ समाज उससे 
जैसी प्रेरणा चाहे लेने को स्वतन्त्र है । [यदि नात्सियों को यह फॉर्मूला ज्ञात होता 
तो कलाकारों के च्षमत्कार-विधान से वे भी लाभ उठाने, उनकी कलाकृतियों की होली 
जलाने श्रोर जीवित कलाकारो को निर्वासित करने या प्राणदण्ड देने की क्‍या 
प्रावदयकता थी ? | उसके पु कला या कलाकार से प्रगतिशील श्रथवा नंतिक होने 
न होने का श्राग्रह करना श्रथवा उनसे यह श्रपेक्षा रखना कि वे कला से वास्तविकता 
का गत्यात्मक प्रतिबिम्ब ग्रहणा करन की चेष्टा करे, श्रथवा केवल इतना सोचना भी 
कि कलाकार स्वभावतः एसा करता हूं, कला को श्रनवांछित बाध्यताश्रों श्रोर पुव्वे- 
धारणाशओं से बांधकर उससे 'ऐच्छिक प्रेरणा पाने का दुराग्रह करना है । श्रालोचक 
का कत्तंव्य केवल इतना हू कि वह 'पंर की छाप' पढ़कर बताये कि कलाकार नामधारी 
जन्तु किस दिशा की ओर निकल गया । इस प्रकार »शभ्रज्ञेय' के अनुसार “आलोचना! 
न वज्ञानिक क्रिया हे, न सृजनात्मक ॥ श्रपनी विसंगतियों के कारए्प “अज्ञेय' श्रन्ततोगत्वा, 
उसी मात्र सापेक्षतामूलक सोन्दयदृष्टि पर श्राकर ठहर जाते हे, जिससे श्रागं बढ़कर, 
चाहे मनोविश्लेषण-शास्त्र के एकांगी दृष्टिकोरा। से हो क्‍यों न हो, वे कला के मान- 
मूल्य निर्धारित करने का बोड़ा उठाते हूं श्रोर केवल “पर की छाप पढ़कर बभने 
वाले 'लाल बुभकक्‍कड़' हो नहीं बने रहना चाहते । 

इस स्थिति मे पड़कर प्रगतिवःद का विरोध करके 'नृतन रहस्यवाद' की 
श्रोर श्राकृष्ट होना, कला को परख के लिए एक प्रब॒द्ध श्रभिजातवर्ग की कल्पना 
करना, ओर यदि कलाकार साधनहीन होने के कारणण उपजीबी नहों बन सकता तो 
जीने के लिए' उसे पत्र-जगत या राजनीति में प्रविष्ट होकर श्रापद्धमं की श्रवसर- 
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बादिता स्वीकार करके अपने व्यक्तित्व का एक अंश बंचन के लिए प्रोत्साहित करना, 
यह सब श्रज्ञेपय के लिए स्वाभाविक हो जाता हैँं। 'सामाजिक श्रनुपयोगिता को 
ग्रनुभुति' कलाकार को सामःजिक प्रारगी के अधिकारों से वंचित रखती है, श्रौर वह 
केवल उयजीबी या अ्रवसरवादो ही हो सकता हूं। एक कलाकार के रूप में उसे जीने का 
श्रधिकार है, श्रोर यदि इस श्रधिकार का श्रपहरण किया जा चुका है या किया जा रहा 
हैं तो उसे प्राप्त करने के लिए लड़ना उसका कतव्य है, अजय की विचारधारा इस कठोर 
सत्य की शिला से टक्कर नहीं लन। चाहती । वे पौराणिक “त्रिशंकु ही बने रहना चाहते 
है, और कलाकार ओर समाज के बीच किसी राक्तिप सामंजस्य का श्रनुसान नहीं कर पाते। 

उनकी विचार-शेली य्ह हैं कि पहले वे किसी पादइचात्य लेखक से ली गई 
उक्ति को एक सत्र के रूप में उपस्थित करते हें, फिर उसकी मनगढ़न्त व्याख्या 
जोड़ते है । उनका यह श्रनुमान हुं कि उनके ये सत्र पाठकों को “चौंका करके सतर्क 
बना देते हैं । कदाचित्‌ श्रपने विलक्षण श्रोर श्रभतप्रव चमत्कार के कारण ! यह 
बात सच न हो, परन्तु उनका यह दिखावटो भय वस्तुत: सच हें कि उनकी स्थापनाओं 
में 'अतिव्याप्ति' दोष रहता ६ + यदि उुसा नहीं है तो इस विनयश्ीलता के उपक्रम 
को क्या आआत्म३लाघा की ही प्रच्छनन व्यंजना नहों कहेंगे ? 

'ब्रश्नेय और उनकी विचारधारा के ग्रालोचक हिन्दी में टविकत श्रथवा कुत्सित 
मनोव ज्ञानिकता' (४॥।|9ुव7 25900]0/9 ) का प्रतिपादन कर रहे हे । 'विकृत 
या रूत्सित मनोवेज्ञानिक्रता' से मेरा तात्पथ उस प्रवृत्ति से है जो मनोविज्ञान की 
मान्यताशत्रों को साहित्य पर ज्यों का त्पों घटित करतो है । इसका परिणाम यह होता 
हैं कि इससे साहित्य का मुल्य सनोवज्ञानिक प्रक्रियाग्रों के दृष्टान्त रूप में ही अ्रवशेष 
रह जाता हैं ओर साहित्य या कला अपनी मानव-मल्य निरूपिणी इयत्ता खो देती 
हैं । भअज्लेय के श्रनूुसार जिस “मा से साहित्य उद्भूत होता ए उसको धातु 
(५२०७४।ए) की 'परख' करना श्रालोचक का प्रमख कतंव्य है। परन्तु यह कार्ये 
एक मनोवेज्ञानिक का है, आलोचक का नहीं । श्रालोचक श्रधिक-से-ग्रधिक कला की 
'सृजनात्मक प्रक्रिया ((#€छए८९ [?' ०८0४४) का श्रध्ययन-निर्धारण करता है, 
झ्रौर यह कार्य कोरा मनोवेज्ञानिक नहीं है । 

इलाचन्द्र जोशी इस “विकृत या क॒त्सित मनोवेज्ञानिकता' को पराकाष्ठा तक 
पहुँचने में कटिबद्ध दीखते ६ ॥ उनके सारे उपन्यासों में, विशेषकर 'प्रेत और छाया' 
में इस प्रवृत्ति की अइलील भाँकी देखने को मिलती है । इलाचन जोशो में “अज्ञेय' के 
समान एक सुसंस्कृत कला-मंज्ञ का आत्मसंयम और परिष्कार नहीं हैँ । श्रतः बे 
प्रगतिवाद के विरुद्ध जिस उतावलेपन के साथ श्रपने “अन्त्रंगतिवाद' (? ) का प्रचार 
कर रहे हू, वह साहित्य में मन-बिश्लेषकों द्वारा सिद्ध “प्रवचेतन' मन में स्थित काम 
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श्रौर सिहा सम्बन्धी पशु-प्रवृत्तियोंकी नग्न श्रौर श्रनियंत्रित श्रभिव्यंजना के श्राग्रह के 
श्रतिरिक्त श्रोर कोई सोन्द८-मल्य (!) नहीं रखता । 

साहित्यालोचना को तौसरी विचारधारा प्रगतिवाद हू । गत दस वर्षो से यह 
विचःरधारा न केवल श्रपेक्षाकत श्रधिक सब्रिय रही हें, वरन उसने हिन्दी के 
रचनात्मक साहित्य को भी नयी अभिव्यक्ति श्रौर विचार-वस्तु दो हूँ। मर्भे यह 
स्वीकार करने में आ्रापत्ति नहीं हे कि प्रगतिवाद की विचारधारा मलतः माक्संबादो 
दशन ८न्द्वात्मक भोतिकवाद' श्रोर माक्संवादी समाज-विज्ञान 'ऐतिहासिक भौतिकवाद' 
से प्रभावित हू । प्रगतिवाद से जिनका दृष्टि-साम्य नहों हैँ, ऐसे विचारक भी बहुधा 
इतना तो स्वीकार करते ही ह कि प्रगतिदाद ने साहित्य में एक नयी जागरूकता 
उत्पन्न की है श्रोर साहित्य श्रोर कला को जन-जोबन को वास्तविकता की श्रश्नि- 
व्यक्ति का सचेत साधन बनने की प्रेरणा दी है । 

प्रगतिवाद ओर उससे प्रेरित साहित्य यदि कोरा सामयिक्र साहित्यिक आ्रान्दोलन 
हैं तो स हित्य की दृष्टि से उसका ऋल्य नगण्य हूं, वह अभ्रधिक से अ्रधिक एक फंशन है। 
प्रन्यथा जिस प्रकार राष्ट्रीय अ्रथवा अन्तर्राष्ट्रीय संकट या संबर्ष-काल में जनता की 
किसी जागरूक पार्टो या सरकार की ओर से अ्रपील सम्बन्धी प्रचार-साहित्य लिखाया 
जाता है, जिसे “५ ४७॥॥6 ,(9५.॥'७ के समान ही किसी विशेष परिस्थिति, 
घटना या संघषे से सम्बद्ध किये बिना सहज रूप से 'साहित्य' की संज्ञा देना भश्रसम्नव 
होता है उसी प्रकार प्रगतिवाद की विचारधारा भी उन्हों परिस्थितिजन्य श्रपोलों के. 
समान हूं। ये श्रपीले हमारे लिए साहित्य को प्रान्नीन परम्पराश्नों श्लोर प्रभावों का 
वज्ञानिक मूल्यांकन नहीं करती कि हमे नयो श्रन्तद्‌ ष्टि मिले । परन्तु इन श्रपीलों 
श्रौर रचनाओं की सामयिक श्रावश्यकता ओर उनका महत्त्व स्वीकार करने के पश्चात्‌ 
भी इस निर्णय से छुटकारा नहों मिलता कि यदि प्रगतिवाद श्रोर उससे प्रेरित साहित्य 
केवल परिस्थितिजन्य श्रान्दोलन हैँ तो उसका साहित्यिक मुल्य नगण्य हें श्रौर यहाँ 
पर यह विचारधारा विचारणीय नहीं हो सकती । विचारणाय वह तभी हो सकती 
है जब साहित्य के मृल्यांकन घें उसकी स्थापनाएँ न्यूनाधिक मात्रा से उपयोगी हों । 
भ्र्थात्‌ जब प्रगतिवाद में कोई सोन्दर्य-निरूपक दृष्टिकोण उपलक्षित भो हो और वह 
प्रयोग-सिद्ध भी हो सके। 

प्रगतिवादी समोक्षकों मे साहित्य के “कला-पक्ष और “सामाजिक पक्ष' के 
सम्बन्ध में एक द्वत-भावना बनी हुई थी ओर वे इस बात का निर्णय न कर पाते थे 
कि किसी रचना में इन दोनों तत्त्वों का समावेश किस मात्रा और श्रनपात में होता 
है, श्रथवा उनमें किसका श्रात्यंतिक महत्त्व हे । इस विक्ृत यांत्रिकता का ही परिरणाम 
था कि प्रगतिवादी श्रालोचना ने व्यवहारतः किसी रचना में व्यक्त श्रमृत्त विचारों 
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को ही उस रचना के साहित्यिक मूल्य की कसौटी मान लिया । और स्वयं कवि 
पंत ने भी--- 
“तुम वहन कर सको जन मन में मरे विचार । 
वाणी मेरी, चाहिए तुम्हें क्‍या श्रलंकार ?” 
प्रदन॒ करके इस हृत-भावना को श्रपनी एक कविता मे उदात्त अ्रभिव्यक्ति दे दी थो। 
गत वर्षो में जिन लोगों ने प्रगतिवाद की जिचारधारा को कोरे राजनीतिक- 
प्रचार की सीमा में बॉँधकर साहित्य की कसोटो को श्रवसरवादी बनाने की चेष्टा की 
है, वह अ्नायास और श्रकारण ही नहीं । ये लोग वास्तव में उस द्वंत-भावना से 
श्राक्रान्त हे जिसका उल्लेख से पहले कर च॒का हूं, श्रोर चेंकि वे साहित्य के प्रइनों पर 
गम्भी रतापुवंक सोचन में अक्षम हे ग्रतः सरल समाधानों की श्रोर बेतहाशा दोड़ते है । 
ऐसी स्थिति में यह आइचर्यजनक नहों हँ कि इन कथित प्रगतिवादियों की श्रालोचना- 
दृष्टि पथ-अष्ट होकर मात्र ूसापेक्षतामूलनक सामाजिक दृष्टि (॥९]७ शाह 
500८0]0£2 9) या 'विकृत श्रौर कुत्सित समाजशास्त्रीयता ( ४ प्।|ए४7 5000]025) 
की सीमा में ही सिमट-सिकड़कर रह गई हूँ । यह प्रवृत्ति श्रपने श्रस्तित्व का श्रौचित्य 
सिद्ठ करने के लिए ([शर्थात्‌ अ्रपने उद्धार के लिए) सार-संचय को भावना 
(॥५८|०८(८४॥। ) का दामन पकड़कर प्रभाववाद, रुचि-वंचत््यवाद, रसवाद, 
व्यंजनावाद, यहाँ तक कि सकोरं राष्ट्रवाद (("॥४॥४०॥॥87)) जंसोी हीन प्रवत्ति 
तक का श्राधार खोजता फिरती हूं । 
उदाहरण के लिए, डा० रामविलास हार्मा ने शरतचन्द्र चट्टोपाध्याय, यश्ञपाल 
के उपन्यास (िशद्रोही, नगःद्र के निबन्ध-संग्र ह 'विच्चार श्रोर अनुभूति” आ्रादि पर जो 
ग्रालोचनाएं लिखी हू, उनमें व्यक्तिगत राजनीतिक रुचि और सामन्ती संस्कार-गत 
पूर्वप्रह के साथ कट्क्तियों, विद्रपों औऔरर उपदेशों को ही मल्य-निरूपण का साधन बनाया 
हैं। उनकी 'तुलसीदास' औ्रौर “भारतेन्दुकालीन साहित्याँ की आलोचनाएं “वे श्रपने 
काल में प्रगतिशील थ' इस सापेक्षतामुलक तकं-प्ररणाली का उदाहरण हे । भ्रमृतराय 
ने प्रपने निबन्ध 'माक्संवादो श्रालोचना का आधार' में भ्रपन दृष्टिकोश की विसंगतियों 
श्रौर ग्रधकचरेपन के काररा श्राश्य फी खोज में साम-दाम-दण्ड-भेद को पोौरारिक 
नौति के अनुसार आग्रह-दुराग्रह, उपदेश, झादेश श्रोर फटकारों की शअ्रसंयत 
भड़ी भो लगाई है और अन्त मे माक्संवाद की श्रज्ञानतावश कोई समन्वित साहित्य- 
सिद्दान्त प्रतिपादित करने में अपने को श्रसमर्थ पाकर “विजयी विश्व तिरंगा प्यारा 
को श्रेष्ठ साहित्य न कहने की धष्टता कौन करेगा ?” इस प्रकार की कट्क्तियों 
द्वारा संकीरं राष्टवाद को ही साहित्य के मुल्य-निरूपण का चरम सिद्वान्त मान लिया 
है। इन लेखकों श्रोर 'कुत्सित समाज-शास्त्रोयता' के दल के श्रनेक कथित प्रगतिवादी 
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लेखकों की श्रालोचनाप्रों में से ऐसे श्रगरित्त उदाहरण दिये जा सकते हैं, क्योंकि 
वे जब प्राचीन लेखकों के सम्बन्ध में लिखते हें तब उनके मापदण्ड कुछ होते हें, जब 
जीवित लेखकों के सम्बन्ध में लिखते हें तब कुछ और, श्रौर फिर लेखक-दर-लेखक ये 
मापदण्ड बदलते जाते हें। इसके श्रतिरिक्त देश की तीतब्रगति से बदलती हुई 
राजनोतिक परित्यिति के साथ भो इन मापदण्डों को बदलना पड़ता हें। परिणाम 
यह होता है कि एक लेखक जो कल तक प्रतिक्रियावादी था, ग्राज किसी विशेष घटना के 
बारे में एक तुच्छ रचना करके तुरन्त प्रगतिशील बन जाता हूँ, दूसरा लेखक जो कल 
तक युग-प्रवतेक और प्रगतिशोल था, “इनकी दृष्टि से एक प्रतिकूल रचना करके या 
केवल बातचोीत में ही प्रतिकूल विचार प्रकट करके युग-विध्वंसक श्रोर प्रतिक्रियावादी 
बन जाता हे । 

क्त्सित समाज-शास्त्रीयता का दष्टिकोण प्रगतिवाद का दृष्टिकोण नहीं हैँ, इस 
सम्बन्ध में में स्वयं सन १६४१ के एक निबन्‍न्ध प्रगतिबाद” में अपने विचार प्रकट 
कर चुका हूँ। इस स्थल पर पाठकों का सुविबा के लिए उक्त निबन्ध में से प्रासंगिक 
उदाहरण देना सामयिक महन्व का होगा। साहित्य के मल्यांकन मे सामाजिक 
प्रभावों के विवेचन की अनिवायंता क्‍यों है ? इसका विवेचन करते हुए संने 
लिखा था-- 

“श्रत: प्रगतिवाद यदि किसी लेखक के सामाजिक सूत्रों को प्रकाश में लाता हें 
ग्र्थात्‌ उन सामाजिक परिस्थितियों का विश्लेषण करता हं जिन्होंने लेखक को एक 
विशेष प्रकार से प्रभावित करके ग्रपनी रचना के लिए प्रेरित किया तो वह उस रचना 
द्वारा समाज को बदलती परिस्थितियों पर पड़े प्रभावों का भी मूल्यांकन करता है। 
सामाजिक परिस्थितियों का विवेचन जिस प्रकार लेखक की रचना, उसको श्रनिव्यक्ति 
के विशेष उपकररणों--व्यंग, प्रतीक, उपमाएँ, रूपक और दाली श्रादि--का सामाजिक 
पृष्ठभूमि का दिग्दशन करता हू, श्रर्थात्‌ इस तथ्य का स्पष्टोकरएण करता हू कि 
लेखक की रचना में समाज को वास्तविक्रता किस प्रक्नार प्रतिबिम्बित हुई है, उसो 
प्रकार वह परिवर्तित सामाजिक वास्तविकता की अपेक्षा में रखकर उसकी सोन्दये- 
शवित का भी मूल्यांकन करता है । साहित्य या कला की कोई कृति श्रपने समय की 
वास्तविकता का निष्क्रिय प्रतिबिम्बमात्र नहीं होती, जिस प्रकार शाइने में पड़ा प्रतिबिम्ब 
होता है, बल्कि ऐ ता सक्रिय प्रतिब्रिम्ब होती हैं जो समाज या मनुष्य के अरहूं (भाव-चेतना ) 
का परिवर्तित परिस्थितियों में भिन्‍न-भिन्‍न प्रभाव डललकर परिष्कार भी करती रहती 
है, श्र्थात्‌ उसे बदलती रहती हूँ। इसो कारण इस रचना का सोन्दर्य या मुल्य सामाजिक 
परिस्थितियों की श्रपेक्षा श्रधिक स्थायी होता हे। इस सिद्धान्त को हृदयंगम करना 





१. देखिये लेखक क्वा निबन्ध-सग्रह 'प्रगतिवाद', पृष्ठ ५-६। 
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प्रत्यन्त भ्रावश्यक है, श्रन्यथा एकांगी दष्टिकोण श्रन्त में श्रादशवाद का, जिसके श्रनुसार 
साहित्य या कला का सौन्दर्य-तत््व एक निरपेक्ष गएा बन जाता हूँ, श्रथवा कत्सित 
समाज-शास्त्रीय दृष्टिकोस (य।त्रिक्त औौतिकवाद) का, जिसके अनुसार किसी रचना 
का सौन्दर्य या मल्य सामाजिक वास्तविकता के सीधे स्पष्ट चित्रण पर ही निर्भर करता 
हैं, श्राखेट बन जाता हुं---प्रौर न यह प्रगतिवाद है, न वेज्ञानिक भोतिकवाद । मास 
ने भी इन दोनों दृष्टियों से एक साथ ही किसो रचना का विवेचन करने की श्रावश्यकता 
पर ज्ञोर दिया था। प्रगतिवादी समीक्षा के सामने केवल यही प्रइन नहीं रहता कि 
श्रमुक रचना किस युग की उपज है, सामन्‍्ती या पें तावादी--मारक्स ने ग्रीक साहित्य 
पर विचार करते हुए स्पष्ट कहा है कि यह तो श्रपेक्षाकत सरल काय हे--बल्कि 
उसके सम्मुख यह प्रइन भी रहता हैँ कि श्रम॒क रचना की सोन्दर्य-शक्ति का क्या कारण 
है, भ्र्यात्‌ वह रचना श्राज भी क्यों सोन्दर्प-बोध कराने में सफल है, श्राज भी वह 
हमारे रागों को जगाने में, हमारे संबेदनों को कंफहत करने में क्यों उतती ही सशक्त 
है जितनी शताब्दियों पर्व थी ? प्रगतिवाद इन दोतों मौलिक प्रशतों का उत्तर किसी 
रचना की सामाजिक पृष्ठभूमि श्ौर सामाजिक जीवन पर पड़े उसके प्रभाव के 
इतिहास का विवेचन करके देता हे ।” 
साहित्यालोचन को प्रथम बार प्रगतिवाद ने एक वेज्ञानिक जीवन-दर्शन का 
प्राधार दिया है, जिससे हमें साहित्य को सामाजिक क्रिपा का एक विशिष्ट पर श्रभिनन्‍न 
श्रंग समभने में सुविधा हुई है। दूसरे 'रसात्मक वाक्य ही काव्य हैं, या “काव्य 
रमरपोय श्रथ का प्रतिपादन करता हैँ, या 'साहिन्य समाज का दपंरा हैँ, या 'साहित्य 
जीवन की आलोचना हूँ श्रादि भारतीय तथा पाइचात्य व्याख्याश्रों से कहों श्रधधक 
व्यापक साहित्य की व्याख्या प्रगतिवाद ने की हैँ। प्रगतिवादी व्याख्या के अनुसार कला 
या साहित्य वस्तुसत्य (जियईे व्यवितगत और समाजगत, भौतिक और मानसिक, 
न्तर श्रौर बाह्य सत्य के दोनों अंग हन्द्रात्मक रूप से विभिन्‍न अनपातों में सम्मिलित 
रहते है) के किसी अंग को अ्रनभव के रूप में प्रतिबिम्बित करता है श्रौर यह प्रतिबिम्ब 
सक्रिय और गत्यात्मक होता हैं । साहित्य की प्रेषणीयता का प्रदन तो श्रानसंगिक हूं 
श्र्थात्‌ इस रूप मे विचारणोीय (| कि वस्तुजगत के किसी श्रंग का भ्रनभव कला में किस 
प्रकार प्रतिबिम्बित होता हुँ कि वह प्रेषणीय बन जाता हूं। प्रगतिवाद श्रपनी 
हन्द्वात्मक प्रणाली के अ्रमुसार ही इसकी ग्रवधारणा करता है श्रोर यह लिद्ध करता हे कि 
विशेष या साक्षेप सत्य--जो व्यक्तिगत, समाजगत, वर्गगत या परम्परागत हो सकता 
हें--ओऔर निरपेक्ष सत्य--जो सम्पूर्ण जीवन की चिरन्तनता का सत्य हँ--दोनों की 
दन्द्रजनित परस्परिता और अन्विति के हारा ही विशेष सामान्य बनता हें श्रौर सामान्य 
एक नूतन सामंजस्य पाकर विशेष बनता हँ। इसो विशेष श्रोर सामान्य को द्वन्द्वात्मक 
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प्रन्विति से सौन्दर्य श्रौर जीवन के मल्य बनते हें, जिसके कारण मन॒ष्य के सामाजिक 
श्रौर व्यक्तिगत जीवन के प्रत्पेक क्षेत्र में कला और साहित्य का इतना ग्रात्यन्तिक और 
स्थायी महत्त्व हे । कला श्रौर साहित्य का यह महत्त्व नष्ट हो जाय यदि श्रपनी सीमा 
के श्रन्दर उसके विक्रास-क्रम की गति स्वतन्त्र न हो, श्रर्थात्‌ साहित्य का श्रपना 
इतिहास न हो और वह केवल बाह्य परिस्थितियों (या कहें सामथिक रुक्ष्षों) के 
श्रनसार हो प्रतिक्षण श्रपत्रा रूप-रंग बदलता रहे। जहाँ यह सत्य हु कि बाह्य 
परिस्थितियों से साहिन्य अनेक स्वस्थ और ग्रस्वस्थ प्रभाव ग्रहरा करता [,, वहाँ यह 
भी उतना ही सत्य है कि ये प्रभाव साहित्य की ऐतिहासिक परम्पराश्रों के माध्यम से 
जीवन के श्रगरिगत सम्बन्धों को प्रहण करके ही व्यक्त होते हे श्लौर इस प्रकार एक 
श्रोर वे साहित्य की परम्परा को बदलते है तो दूसरी श्रोर साहित्य के इतिहास का 
तारतम्पता श्र सम्बद्धता को पुष्ठ करके सामाजिक जीवन और व्यक्ति की चेतना 
को भी प्रभावित करते और बदलते है । कजावादी यदि पहने सत्य से इन्कार करते 
है तो कत्सित समाजशास्त्रोयता का दल सत्य के दूसरे पहल से श्राँखे मोंच लेता है । 
प्रगतिवाद दोनों के दष्टिकोशों को एकपक्षोप ओर एकांगी समभता हैं । प्रगतिवाद की 
ये कतिपय स्थापनाएँ महत्त्वपुरण है । 

किसी समीक्षा-सिद्धान्त और पद्धति की साथेकता मुख्यतः दो प्रहनों के उत्तर 
पर निर्भर करती हैँ । पहला प्रइन यह कि क्या श्रालोचना श्र।धुनिक साहित्य (जिसमें 
समकालोन साहित्य भी सम्मिलित है) का सही मल्यांकन कर सकती हे ? श्रर्थात्‌ क्या 
वह झ्राधुतिक और समकालीन साहित्य में जो सामथिक रुचि और फंशन (राजनीतिक 
श्रथवा श्रन्प) के श्ररसार वास्तविकता का स्थल और उथला परन्तु महत्त्वपर्ण चित्रण 
है श्रोर वह जिसमें आधुनिक जीवन की वास्तविकता का इसना गडुरा और व्यापक 
चित्रण हुआ हूँ कि उसमें स्थायित्व के तत्त्व मोजद हे, इन दोनों को श्रलग करके बता 
सकती हूं श्रोर साहित्य-कृति के विवेचन से उसमे उठायो समस्या का उथला श्रौर गहरा 
रूप सिद्ध कर सकती है ? यह कायें अत्यन्त कठित है, क्‍योंकि वर्तमान में हमारो दुष्टि 
बहुत संझूचित श्रोर सीमित रहती हे--अस्तुएँ, घटनाएँ, भावनाएँ, राग-हेष अपनी 
श्रति-तिकटता के कारण सारे दृढ्गि-पयथ पर छा जाते है और निर्णेता स्वयं व्यक्तिगत 
या सामाजिक रूप से इन घटनाग्रों या भावनागप्रों से श्रपने को निलिप्त और निस्संग 
नहीं रख सकता; श्रतः जो उते तत्काल महत्त्वपुर्णा लगता हैँ वहो स्थायो श्रौर सुन्दर भी 
लग सकता हू। परन्तु इस कठिनाई के बावजूद समालो बक, पाठक या दृष्टा केवल श्रपने 
जीवन-काल के साहित्य के ही उन समस्त व्यक्तिगत और सामाजिक कारणों, प्रभावों 
झौर प्रेरणणाओ्ों से लगभग पुरी तरह श्रवगत हो सक टींने उस साहित्य के 
सृजन में योग दिया हुँ श्रौर वह उनका >स्ठमेश्थां 2 घुप्र को गतिविधि 
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को प्रेरणा और नयो दिशा देने में सहायक बन सकता हैं। श्रतः कोई भी समीक्षा- 
सिद्धान्त झ्राधुनिक साहित्य के मल्यांकन के प्रइन को उपेक्षा नहीं कर सकता । 

दूसरा प्रइनन यह हूँ कि क्या श्रालोचना प्राचीन साहित्य (बीते काल में रचे 
गये साहित्य) का सही मूल्यांकन कर सकती हुं ? प्राचीन साहित्य के मूल्यांकन में यह 
प्रघन गौरण हे कि श्रमुक रचना में स्थ(यित्व के गुण हें श्रथवा नहीं ह। इस प्रइन का 
उत्तर तो समय ही दे चुका होता है । कालिदास को महान्‌ लेखक और उनकी रचनाश्रों 
को स्थायी साहित्य सिद्ध करने की चेष्टा निरथंक हैँ । परन्तु इस रहस्य का उद्घाटन 
करना श्रयवा उन तथ्पों का व्याख्या करना अवदठप साथंक प्रयत्न हे, जिनके कारण 
कालिदास की रचनाएँ आ्राज भी हमें सोन्दर्य-बोध कराने में समर्थ हे । “श्राज भी हमें' 
से तात्पय आधुनिक काल की भाव-चेतना, संस्कार ओर परिस्थिति को श्रपेक्षा से हे । 
इन तत्त्वों की व्याख्या का परिर्णाम्र निश्वय ही यह होगा कि आलोचक श्राधुनिक 
चेतना के अन॒रूप कालिदास का सर्वाग पुनविवेचन करे। प्राचीन इसी प्रकार वर्तमान 
में भ्रपने को पुर्न्जॉवित करता चलता है । इसी कारण इस मल्यांकन से कालिदास के 
समकालीन समाज ओर उनके साहित्य पर पड़ प्रभावों के साथ-साथ उनकी कृतियों 
द्वारा परवर्तो समाज और साहित्य पर पड़ प्रभावों का विश्लेषणण भी उतना ही 
आवश्यक है। तभी हम इन अ्गरिणत प्रभावों के सम्बन्ध-सुत्रों को एकत्र कर उनकी 
श्यृंखला को एंतिहाप्रिक-क्रम में संजोकर का,लदाास को आ्राधुनिक वस्तु-सत्य की श्यूखला 
से जोड़कर उनको सम्पुरणं रूप से अयते लिए बोधगम्य बना सकते हु, श्रर्थात्‌ उनको 
कृति के पूरे मुल्य प्राप्त कर सकते है । अन्यथा कालिदास को महत्ता की स्वोकारोक्ति 
मोखिक ही बनी रहेगी । अ्रत: कोई भी समीक्षा-विद्धान्त प्राचीन साहित्य के मृज्यांकन 
के प्रइन की उपेक्षा नहीं कर सकता । 

निस्संदेह मनोवेज्ञानिक विचारधारा या कत्सित सप्ताजशास्त्रीयता, दोनों ही 
इस दृष्टि से एकांगी ह । मनोवेज्ञानिक विचारधारा की समीक्षा को अ्रन्तद्‌ षिटि केवल 
श्राधुनिक श्र सामयिक साहित्य तक ही सीमित हूं, क्योंकि अधिक-से-अधिक श्राधुनिक 
लेखकों का ही मनोवज्ञानिक श्रध्पपयन किया जा सकता है, यद्याप उसमे सामाजिक 
जीवन (बाह्य) के प्रभाव एक प्रकार से फिर भो छट जाते ह । प्राचीन साहित्य के 
मूल्यांकन मे उसको गति नहों के बराबर है, और यदि कभी इसका प्रयत्न किया गया 
हैं तो हास्यास्पर परिरणास निकले हू । इस। प्रकार क॒त्सित समाजशास्त्रीयता केवल 
प्राचीन लेखकों का ही एक सोमा तक सही मुल्यांकन कर पाती है, यद्यपि इसमें भी 
अपने दृष्टिकोरण की यान्त्रिकता के कारण वह॒ लंखकों को इस वर्ग या उस वर्म का 
लेखक सिद्ध करने की समस्या से हो श्रधिक जूभती हुँ और श्रवसर के श्रवुकूल कतिपय 
पंक्षितयों के श्राधार पर हो उन्हें प्रगतिशील या प्रतिक्रियावादी सिद्ध करती रहती हे । 
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ग्राधुनिक साहित्य का मूल्यांकन करने में वह नितान्त असमर्थ है, क्योंकि वह किसी 
रचना के सामयिक महत्त्व को ही उसके स्थायी सौन्दर्य का पर्यायवाच्री स्वीकार करती 
ग्राई हैं । वस्तुत: मनोवेज्ञानिक विचारधारा की रुचि उस उत्सुक श्रधेड़ स्त्री के समान 
है जो दरवाज्ञ के सूराख में से कॉककर किसी दम्पति के एकान्त व्यवहार को हो 
उनका सार्वजनिक और सामान्य व्यवहार घोषित करती फिरती हैँ, श्रौर कुत्सित 
समाजशास्त्रीयता का दृष्टिकोर! उस जासुस का-सा हे जो किसी व्यक्ति के पोछे छाया 
को तरह लगकर यह नोट करता जाय कि वह किससे मिला, किसके यहाँ खाना खाया, 
किससे रुपये माँगे श्रोर बाज्ञार से क्‍या ख़रीदकर लाया ओर फिर इसके श्राधार पर 
उस व्यक्ति के चरित्र पर एक रिपोर्ट तेघार करदे श्रौर फिर उसे इस तरह या उस तरह 
व्यवहार करने का श्रादेश दे। लेखकों के व्यक्तिगत या सामाजिक जोवन के बारे में 
दोनों विचारधाराञ्रों की जिज्ञासा एक ही धरातल की हू, यद्यपि उनकी मात्रा श्रोर 
दिशाओं में भेद € । 

प्रगतिवाद यदि साहित्य का नया दृष्टिकोण हे तो इसका तात्पय यह कदाषि 
नहों हूँ कि समोक्षक साहित्यकार को कला-कघ्तु या कला-रूप सम्बन्धी निर्देश दे । 
कलाकार स्वभावत: प्रगतिशील होता हैँ, उसकी स॒जन-चेष्टा बाह्य जोवन के श्रनुभव 
ग्रोर सोन्दयमलक प्रवृत्ति अर्थात्‌ व्यवस्था. सामंजस्य और मुक्तिकामी निसमगं-चेष्टा 
से उत्प्ररित होती है । कलाकृति मनन्‍ष्य के अनुभव और चेतना को अधिक व्यापक और 
गहरा बनाती ह और इस प्रकार श्रधिक समन्वित मानव-मल्यों का निर्माण करती है। 
अ्रपने संस्कति-विधायक रूप में कला या साहित्य स्वभावत: प्रगतिशील होता हेूं। श्रतः 
एक कलाकार या उसकी कृति को 'प्रगतिवादी' होना ज़रूरी नहों हे, श्रर्यात्‌ यह ज़्रूरी 
नहीं हु कि कलाकार प्रगतिवाद के सिद्धान्त को सामने रखकर रचना करे और अपनी 
रचना को उनका दृष्टान्त बनादे । ऐसा करना “प्रेत श्रोर छाया की प्रगतिवादी प्रतिकृति 
तेयार करना होगा । 

चोथी श्रालोचना-पद्धति को हम वणंजनावादी या प्रभाववादी कह॒ सकते हे । 
यह केवल एक पद्धति हैँ, विचारधारा नहों, श्रतः साहित्य-समीक्षा के व्यापक सिद्धान्तों 
का निरूपरा करना इस पद्धति की कार्य-सीमा से बाहर की वस्तु है। इस पद्धति में 
प्रालोचक-विशेष की रुचि के श्रनुसार प्राय: पूर्वोक्त तीनों विचारधाराश्रों के मिले-जुले 
सिद्धान्त प्रयोग में श्राते है । यह पद्धति आलोचना को विज्ञान की सीमा से हटाकर 
उसे कलात्मक श्रभिव्यक्ति का रूप देने का प्रयत्त करती है श्रोर इसमें सन्देह नहीं 
कि इस प्रकार की श्रालोचनाएं बहुधा सुपाठय श्रौर चमत्कारपुरं होती हैँ ॥ उनमें 
भाषा का सोष्ठव, श्रभिव्यक्ति की सुक्ष्मता श्रौर कोमलता भी रहती है श्रौर यत्र-तत्र 
साहित्य श्र कला के सम्बन्ध सें विलक्षणा रूप से सामिक सुझाव और निष्कर्ष भी 


श्ध साहित्यानुशीलन 


रहते हैं। परन्तु यह सब श्रन्य विचारधाराप्रों के भ्रसम्बद्ध प्रभावों के रूप में ही यत्र- 
तन्न बिखरे मिलते हूँ । मूल्यांकन के कोई मौलिक प्रतिमान इस पद्धति के श्रालोचक-- 
प्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, नगेनन्‍्द्र या शान्तिप्रिय द्विवेदी--ने 
निदिष्ट नहीं किये। वे यदा-कदा सार-संचय की भावना से (40८।2८॥८8)|9 ) 
विभिन्‍न विचारधाराश्रों के समन्वय की श्रोर उन्मुख हुए हूं, परन्तु किसी व्यापक 
साहित्य- सिद्धान्त का प्रतिपादन उन्होंने नहीं किया है । 

हिन्दी-प्रालोचना की विभिन्‍न विचारधाराश्रों श्रौर पद्धतियों के विइलेषरण से 
यह सिद्ध हो जाता हें कि वे सभी किसी न किसी रूप में एकांगी हे । श्रपनी संकुचित 
दृष्टि को लेकर प्राचीन समीक्षा-द्वासत्र ही एक सीमा तक सम्पूर्ण कहा जा सकता है, 
परन्तु साहित्य के मल्यांकन का व्यापक प्रइन उससे श्रछता ही रह जाता हे । हमारे 
लिए इस दृष्टि से कुत्सित मनोवेज्ञानिकता या कुत्सित समाज-शास्त्रीयता की यांत्रिकता 
से मक्‍त मनोविज्ञान शौर प्रगतिवाद के दृष्टिकोण ही महत्त्वपूर्ण हे। मनोविज्ञान ने 
व्यक्तिगत दृष्टि से साहित्य के मृत्यों का निरूपरण करने की चेष्टा की है. । और 
प्रगतिवाद, जिसे यद्य , निसर्गत: मनोवंज्ञानिक श्रौर सामाजिक दृष्टिकोरणों का समन्वित 
दृष्टिकोण उपरिथत करना चाहिए था, अ्रनेक काररों से श्रभी तक साहित्य के सविवायक 
पक्ष पर ज्ञोर देकर उसके केवल सामाजिक म॒ल्यों का ही निर्धाररण कर पाया है। इसका 
परिरणाम यह हुआ हें कि सनोवज्ञानिक दृष्टिकोरण साहित्य की प्रतीकवादो धारा का 
प्रतिनिधित्व कर रहा है तो प्रगतिवाद के नाम पर कुत्सित समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण 
प्रकृतिवादी धारा का । सम।लोचक इस तथ्य की श्रोर ध्यान नहीं दे रहे कि वस्तुतः दोनों 
धाराएँ एक दूसरे को स्वाभाविक प्रतिक्रिया के रूप सें उत्पन्न हुई है श्रोर इसी कारण 
एक दूसरे की पुरक भो हे । वे वस्तु-सत्य की एकांगी श्रभिव्यक्ति ही करती है। श्रौर 
जिस प्रकार श्रधिक व्यापक चेतना प्राप्त रचनाकार प्रकृतवाद की स्थल फ़रोटोग्राफ़िक, 
यान्त्रिक भोतिकवाद की कठोर कार्य-काररा पद्धति त्यागकर श्राधुनिक ज्ञान के श्राधार 
पर जीवन को एक तरंग-प्रवाह (0700285) के रूप में ग्रहरण करके साहित्य में मनुष्य 
के सामाजिक जीवन के संघरषसय श्ररुभव के साथ-साथ उसके व्यक्तिगत (मनोवेज्ञानिक) 
संघर्ष को श्रनुभतियों का सामजस्य 'यथार्थवाद' की शैली के रूप में करने को चेप्टा 
कर रहे है, भ्रयांत्‌ मनुष्य के सम्पूर्ण जोबन को साहित्य में प्रतिबिम्बित करने का प्रयत्न 
कर रहे है, उसी प्रकार क्लासिज्ष्म श्रोर रोमाण्टिसिज़्म या प्रतीकवाद और प्रकृतिवाब 
के समोक्षा-सिद्धान्तों की तरह ही प्रगतिवद को केवल मल्यांकत का एकांगी दृष्टिकोण 
बनकर हो नही रह जाना चाहिए बल्कि श्रपने प्रारम्भिक दावे के श्रतसार इन दोनों 
दृष्टिकोणो का सर्मान्‍न्वत रूप उपस्थित करना चाहिए, श्रन्यथा वह एक विशेष प्रकार के 
साहित्य का हो सूल्यांकन करने में समर्थ हो सकेगा, और दूसरी प्रकार के उच्चकोटि 
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के झ्लौर महत्त्वपूर्ण साहित्य फी श्रवहेलना करता जायगा । परन्तु इनका समन्वय इस 
रूप में ग्रसम्भव होगा कि दोनों के सार-भाग का एक समुच्चय तेयार कर दिया जाय, 
जेसा कि कई लेखकों ने यदाकदा सुभाया हेँ। समुच्चय समन्विति नहीं हे । समन्विति 
फिसो दाशनिक विचार---संयोजक-सूत्र से गुंथकर ही सम्भव हूँ। प्रगतिवाद को विद्येषता 
यही है कि उसने साहित्यालोचन को एक व्यापक और वंज्ञानिक जीवन-दशंन का 
झ्राधार दिया है। 
हर प्रकार की आलोचनात्मक क्रिया मूलतः: दार्शनिक होती हे. क्‍योंकि वह 
वस्तुओं के परस्पर सम्बन्ध-सुत्रों का उद्घाटन श्रोर निरूपण करती हूँ। साहित्यालोचक 
भी किसी कलाकति और सम्पूर्ण मानव-जीवन के परस्पर सम्बन्ध का निर्णय करता 
है ओर इस सम्बन्ध का स्वरूप ही उस कलाकृति के मल्य का स्वभाव, रूप, गुण 
ग्रौर श्रनुपात निश्चितत करता हे । 
श्रालोचना श्रौर दशंन का सम्बन्ध इस स्थल बात से भी प्रकट हे कि पाइचात्य 
दार्शनिक श्रफ़लातुन से लेकर अ्रस्तू, संत टामस, स्पिनोजा, कांट, हीगल, शोपनहाँवर, 
माक्‍्सं, हयूम, मिल, नीत्शे, क्रोचे, लेनिन, जोन डीवो श्रादि प्राचीन श्रोर श्राधुनिक 
दाशनिकों की कला-साहित्य विषयक स्थापनाएँ साहित्य-समोक्षा के सिद्धान्तों का प्रायः 
श्राधार बनती श्राई है । केवल इधर स्वच्छन्दतावदी (रोमाण्टिसिज़्म) धारा के युग में 
अ्रालोचना और दर्शन का सम्बन्ध एक प्रकार से ट्ट-सा गया था, परन्तु इस सम्बन्ध को 
पुनः स्थापित करने की श्रनिवार्थता प्रतीत हुई है। करण स्पष्ट है । श्रालोचक एक निणेता 
है, उसका निर्णय उस समय तक एकांगी और त्रुटिपुर्ण रहेगा जब तक कि वह निर्णय 
उन सभी निर्णायों से प्रसंगति नहीं रखता जो जीवन को श्रन्य क्रियाग्रों दवा रा निर्दिष्ट हुए 
हैं, श्रर्थात्‌ जो सम्पूर्ण जीवन की श्रपेक्षा में प्रसंगत नहीं हैं । इससे यह निष्कर्ष निकलता 
है कि व्यक्ति श्रौर समाज क॑ लिए कला श्रौर साहित्य का क्या प्रयोजन, उपयोग श्रौर 
मूल्य हुं->एक विशिष्ट, स्थायी श्रोर महत्त्वपूर्ण मानव-क्रिया के रूप सें---इसके प्रतिमानों 
का निर्धारण किया जाय, जिससे प्राचोन श्रौर श्राधुनिक साहित्य के ऐएंतिहासिक श्रौर 
विशेष रचनागत मूल्यों का श्राकलन हो सके । तभी साहित्य-समीक्षा एक विज्ञान--- 
स्वतन्त्र विज्ञान--बन सकेगी । परन्तु यह तभी सम्भव है--इस तथ्य कौ पुनरावृत्ति 
भ्रावशयक हे--जब साहित्य के मूल्यों का निरांय अन्य सभी वेज्ञानिक निर्णयों से प्रसंगत 
तथा सम्बद्ध हो । श्रर्थात्‌ जब एक विज्ञान के रूप में श्रालोचना श्रपने सजातोय श्रन्य 
विज्ञानों की उन गवेषराश्रों श्लोर तथ्य-निरूपिरणी सामान्य स्थापनाश्रों से परिचित हो जो 
कम-से-कम संस्कृति, साहित्य श्रौर कला + प्रइनों से सम्बन्ध रखती हू । तभो श्रपनी नयी 
न्द्वात्मक विचार-पद्धति के श्रनसार वह उनके निष्कर्षों की श्रपेक्षा में श्रपने निष्कर्षो 


हि. 


को निष्पत्ति फर सकती हूँ। ये सजातोय विज्ञान, श्राधुनिक मनोविज्ञान, सांस्कृतिक 
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मानव-शास्त्र, समाज-शास्त्र श्रोर इतिहास हें ॥ 
एक साधाररण चेतावनी देकर इस निबन्ध को समाप्त करना श्रावश्यक हैं । 
किसी एक विचारक के विचारों को हिन्दी-पाठकों के सामने पटककर यह दुराग्रह 
करना कि साहित्य 'यह हे या “वह हे; उसका लक्ष्य. प्रयोजन, संविधायक कर्म या 
सोन्दरय-मृल्य 'पह हे या 'वह हे वज्ञानिक श्रालोचना का दृष्टिकोरण नहीं हो सकता, 
श्रौर न सार-संचयन की भावना से किया गया विभिन्‍न दृष्टिकोरों का बलात्‌ संयोग ही 
समन्वय कहा जा सकता हूँ । इस चेतावनी की श्रावश्यकता इसलिए पड़ी कि हिन्दी में 
इन दोनों प्रवत्तियों का ज्ञोर # | इससे किसी लेखक की श्रहंकार-तुष्टि भले हो जाय, 
साहित्य को श्रपेक्षाकत हानि ही भ्रधिक होती हूँ । समन्वय श्रवद्॒य होना चाहिए श्रौर 
मेरा विचार हूँ कि प्रगतिवाद ने समन्वय के लिए व्यापक क्षेत्र तेघार किया हे और उसमें 
एक समन्वित दृष्टिकोरश के रूप में विकास करने की सम्भावनाएँ भी मोजद हें--परन्तु 
यह तभी सम्भव हे जब प्राचोन ओर शअ्र्वाचीन साहित्य-सिद्धान्तों द्वारा निरूपित तथ्यों 
को कोई बंज्ञानिक जीवन-दर्शन की पद्धति एक सूत्र में बॉघे--शअ्रर्थात्‌ हन्द्वात्मक 
भोतिकवादी पद्धति से ऐसा किया जाय। तभी एक सोन्दर्घम्लक सामाजिक दृष्टिकोण 
(50(३8॥ 2 6४ ।0१|0) का विकास किया जा सकेगा और साहित्य के मल्यांकन की 
यबैज्ञनिक पद्धति निर्धारित की जा सकेगी। 
“णझजअगस्त १६४६ 


२ 
हिन्दी-साहित्य की परम्परा में जीवन-सत्य 


साहित्य का समाज से, श्रर्थात समाज के जीवन से, गहरा सम्बन्ध हे, कम से- 
कम इतनी बात तो सामान्य रूप से मानी जाती है । विवाद तभी उठ खड़ा होता हूं 
जब इस सम्बन्ध की सुनिश्चिचत रूप-रेखायें निर्धारित की जाती हैं। साहित्य समाज का 
बपंर है, या साहित्य जीवन की अआलोचना हे, या जीवन की वास्तविकता का 
कलात्मक प्रतिबिम्ब है, इस विवाद-पग्रस्त परिभाषाञ्रों पर विचार न करके, हमारे लिए 
इतना स्वीकार कर लेना ही यथेष्ट होगा कि चाहे जिस प्रकार का साहित्य हो-- चाहे 
किसी जीवन-वृत्त को लेकर लिखा गया प्रबन्ध-काव्य हो, या नभ के तारों को लक्ष्य 
करके किसी गीति में श्रप्न हृदय का अवसाद व्यक्त किया गया हो, या किसी हड़ताल 
का वरॉन करके न्याय की भावना को उभारा गया हो, या बच्चों के लिए परियों की 
कहानी हो श्रौर दिन भर के काम से थर्क-माँदे दफ्तर के बाब के लिए “माया की कहानी 
या कोई जासूसो उपन्यास हो, या श्रतप्त वासनाओ्रों से कुठित पर संवेदनशील नवयुवक 
के लिए 'शेखर : एक जीवनी' जैसा उपन्यास हो, या वर्तमान जीवन में परिवतंन दी 
क्राकांक्षा रखने वाल चेतना-प्राप्त व्यक्ति के लिए प्रेमचन्द का “गोदान' हो, उसमें 
जीवन के ही विविध श्रंगों की सुकृत अथवा विकृत रूप में अभिव्यक्ति मिलती हैँ । यदि 
इतना स्पष्ट हुं तो हमें यह स्वीकार करने में कठिनाई न होगी कि साहित्य की 
परम्पराएँ भी जीवन-सत्य की ही श्रभिव्यक्ति करती है । 

परन्तु साथ ही यह प्रइन उठाना स्वाभाविक हूँ कि साहित्य की परम्पराएँ बनतो 
केसे है ? सम्भव है यह बात श्रापको मनोरंजक लगे कि जब मे विद्यार्थो था और 
मेने पहली बार हिन्दी साहित्य का इतिहास पढ़ा तो मे यह सोचकर हैरान रह गया 
कि साहित्य की हर परम्परा में कई पीढ़ियों के सेकड़ों कबि थोड़ा-गहुत करके एक हो 
विषय पर पचास-सो बरस तक एक-सी कविताएँ करते रहे । यह बात श्रवश्य थी कि 
किसी कवि में भ्रधिक प्रतिभा थी, किसी में कम, जिससे उनके काव्य के धरातल में बड़ा 
ग्रन्तर हे, श्र यह भी सच ( कि किसी एक परम्मरा के सभी कवियों ने हमेशा एक्रही 
छन्द सामान्य रूप से नहीं श्रपनाया तथा उनका शब्द-विन्यास भो भिन्‍न हे और रूप #- 
उपमाएँ भी निराली और कहीं-कहीं मौलिक है । यद्यपि इस दृष्टि से नी उतमे गहरा 
साम्प मिलता हैं श्लोर इसी से रूपक, उपमा और प्रतोकों की परम्पराएँ भी बनो हं, 
परन्तु इन ब्राह्य साम्यताशो और विभिन्‍नताझश्रों के श्रतिक्त साहित्य की इन परम्पराओं 
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में एक दूसरे प्रकार का साम्य मिलता हें जिसके कारण ही कोई रचना किस। परम्परा की 
कही जाती हे । यह साम्य हु उसको श्रात्मा का, जिसको श्राधुनिक भाषा में काव्य को भाव- 
विचार-वस्तु, या कवि का विश्व-बोध कहेंगे । उस समय मेरे मन में बार-बार यह प्रश्न 
उठा करता था कि यदि व्यक्तिवादी श्रालोचकों की बात सही मानी जाय कि 'कला 
कला के लिए हें श्रोर सामयिक सामाजिक जीवन से उसका कोई सम्बन्ध नहीं है, तो 
फिर वोरगाथाएँ लिखने वाले, भक्ति-काव्य और रोति-काव्य की रचना करने वाले 
अगरियत कवियों के सामने ऐसी कौन सी बाध्यता थी जो उन्होंने श्रपने काल की काव्य- 
परम्परा के श्रनुसार ही काव्य-रचना की, और ऐसे कवि इने-गिने ही पंदा हुए जिन्होंने 
इन परम्पराग्नों से बाहर निकलकर फछ लिखा हो ? हमारे सामने ही छायावादी 
परम्परा का अन्त श्रोर प्रगतिवादी परम्परा का सृत्रपात हो रहा है, श्र इन दोनों 
काव्य-युगों की रचनाओरों में श्रगरिणत कवियों मे वेसा ही दृष्टि-साम्य मिलता हूँ। 
प्राख्तिर ऐसा क्‍यों होता है ? 

हमारी पहली स्थापना से ही इस प्रइन का भी उत्तर निकलता हुँ । साहित्य की 
परम्पराएं केवल इस कारण बनती हे कि साहित्य मे किसी न किसी रूप में जीवन-सत्य 
की ही भ्रभिव्यक्ति होती हे, और चूंकि मनुष्य का जीवन भ्रर्थात्‌ उसका रहन-सहन, 
उसके रस्म-रिवाज, उसके श्राचार-विचार, उसके न्याय और धर्म सम्बन्धी विचार 
शभ्रोर उसकी नेतिकता और राजनीतिक, श्राथिक, सामाजिक व्यवस्थाएँ रोज-रोज नहाँ 
बदला करतीं, इस कारण इस चतुदिक वातावरण से प्रभावित मनुष्य के दष्टिकोश की 
साहित्य में जो श्रभिव्यक्रित होती हैं बह भी तब तक थोड़ा-बहुत करके अ्रपने फो 
दुहरात। चलती हैँ जब तक कि जीवन में कोई मौलिक परिवतंन न हो गया हो या 
जब तक रूढ़ियों में जकड़े हुए समाज का विकास इस सोमा तक श्रवरुद्ध न हो गया हो 
कि लोग सामान्य रूप से मौलिक परिवतंन की श्राकांक्षा करने लगे हों। इस प्रकार 
साहित्य की प्रत्येक परम्परा समाज के एक दीर्घकालीन श्रपेक्षाकृत स्थिर जीवन के सत्य 
को व्यक्त फरतोी है । भ्रतः किसी काल के सामाजिक जीवन का श्रध्ययन करने के लिए 
उस काल की साहित्य-परम्परा से परिचित होना श्रावइयक है । 

हिन्दी-साहित्य की परम्पराश्नों में हिन्दी-भाषी जनता के जीवन भ्रौर उसकी 
विभिन्‍न भावनाश्रों को भ्रभिध्यक्षित इतनो सुस्पष्ट श्रौर गहरी हुई है कि पाठक के श्रागे 
उसके जीवन के विकास-क्रम का इतिहास श्रपने श्राप चित्रित हो जाता है। 

हिन्दी काव्य में वोर-गाथाश्रों की परम्परा साहित्य की सबसे प्राचीन परम्परा 
है श्रौर लगभग तोन-चार सौ वर्षों तक कवियों ने इसी परम्परा के श्रन्तर्गंत प्रबन्ध- 
काव्य या बीर-गीत लिखे। इन ग्रन्थों को 'रासो” कहते हैं। इस काल फो थोड़ी ही 
रचनाएँ प्राप्त हे। परन्तु उसको मुख्य-मुख्य रचनाओं, जेसे दलपतिविजय के 'खुमान 
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रासो , चन्दवरदाई के “पृथ्वीराज रासो' या जगनिक के 'श्राल्हा खंड' झ्रादि का श्रनुशी लन 
करे तो ज्ञात होगा कि इन वीर-गीतों और प्रबन्ध-काव्यों मे उत समय के राजाञ्रों के 
पराक्रम, उनके विजय युद्धों और दात्रु-कन्या-हरणा का विस्तृत चित्रण हुम्ना है। 
यद्यपि इन रचनाश्रों में ग्राजजल के उपन्यासों की तरह सामाजिक जीवन के हर 
स्‍तर और यर्ग का विशद चित्रण नहीं हश्ना हें “-झऔर ऐसा सम्भव भी नहीं था क्योंकि 
राज-दरबारों के चारण-भाटों से यही श्रपेक्षा की जाती थी कि वे राजाश्रों के पराक्रम 
शोर वीरता का गुणगान करेंगे और युद के श्रवसर पर उन्हें उत्साह दिलायेंगे--प रन्तु 
इससे यह बात स्पष्ट हैँ कि उस समय देश में छोटे-बड़े श्रतेक राजा थे, जो एक दूसरे से 
लड़ते रहते थे, श्रौर इस लड़ाई के दौरान में य द मौक़ा पाते थे तो एक दूसरे की लड़की 
या बहन का हरणा करके विवाह कर लेते थे, झ्रथवा केवल इतना जानना ही कि श्रम॒क 
राजा के यहाँ एक सुन्दर लड़की हे, यद्ध का बिगुल बजाने के लिए पर्याप्त कारण होता 
था। निश्चय ही उन दिनों दरबारों के जीवन में निश्चिन्तता का वातावरण नहीं हो 
सकता । ऐसे समय में एक क्षत्रिय की नंतिकता क्या हो सकतो हूं, “आ्राल्हा-खंड' के 
निम्न पद से स्पष्ट व्यक्त होती #--- 
“बारह बरिस ले कुकर जिऐं, श्रौ तेरह ले जिऐ सियार। 
बरिस ग्रठारह छत्री जिऐ, श्रागे जीवन के धिक्‍्कार ॥। 

परन्तु इन वीर-गाथागं की परम्परा देश में मुसलमानों को सत्ता स्थापित होते 
ही एक प्रकार से समाप्त हो गई। लोगों की जीवन-धारा बदल चकी थी, उस पर नये 
प्रभाव पड़े थे, नयी और श्रधिक बौद्धिक समस्याएँ उठ खड़ी हुई थीं, नयी चेतना जगी 
थी श्रौर जीवन के प्रति दृष्टिकोण में वस्तु-स्थिति से सामंजस्य पाने के लिए परिवर्तन 
फी श्रावश्यकता का श्रनुभव होने लगा था । जीवन के व्यापक प्रइनों पर सोचने के लिए 
जनता पहली बार बाध्य ६ई थी, तब उसके ही बीच से कवि उत्पन्न हुए और उन्होंने 
नये जीवन-मल्य निर्धारित किये, नयो नतिकता का निर्मारण किया। इन विशेष परि- 
स्थितियों में हिन्दी-साहित्य में एक बहुत बड़ी श्रौर महान्‌ साहित्य-परम्परा का सृत्र-पात 
हुआ, जिसे हम भक्तिकाल के नाम से जानते हें । 

भक्तिकालीन काव्य-परम्परा को प्राचार्य रामचन्द्र शक्ल ने चार शाखाश्रों 
में बाँटा हैं >>ज्ञानाश्रयी शाखा, प्रेममार्गो (सुफ्री) शाखा, रामभक्ति शाखा और कृष्ण- 
भक्ति शाखा। व्यापक सामाजिक दृष्टि से इनमें ज्ञानाश्रयी शाखा की परम्परा का 
महत्त्व सबसे श्रधिक है, श्रथोत उसमें जीवन-सत्य की श्रभिव्यक्ति न केवल सत्रसे प्रधिक 
झौर स्पष्ट रूप में हुई हे, वरन श्रधिक उदार और सकल-मानवीय एकता के आ्रादर्श की 
उसमें उदात्त प्रवत्ति भी मिलती है । कबीर इस परम्परा के सर्वेश्रेष्ठ कवि हूं । यद्यपि 
कबीर से पहले श्रनेक सिद्धों श्रौर जोगियों की बा(नयों में हिन्दु-मुस्लिम एकता का सदेश 
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दिया गया था श्रौर हिन्दू धर्म की जाति-वरणं-भेद पर निर्भर श्राचरण-नियमबद्धता के 
विरुद्ध मनुष्यमात्र क' बराबरी फो घोषणा की गई थी, परन्तु कबीर पहले महाकवि 
झ्रोर संत हे जिन्होंने श्रपनी श्रटपटो वारणी में इस संदेश को विलक्षरण गरिमा प्रदान 
करके जन-जन को वाणी बना दिया। ज्ञानाश्रयी परम्परा के भक्त कवि कबीर, रेदास 
भौर नानक की रचनाश्रों से यह स्पष्ट पता चलता हूँ कि हिन्दू और मुसलमानों में 
प्रापस में उतना वेर-भाव नहीं था, जितना अपनी ही जातियों के दलित श्रोर उपेक्षित 
वर्गों के प्रति उनमें श्रसहिष्णता का भाव था । इसी कारण ये कवि कमंकाण्डी पण्डितों 
श्रौर शोख-म॒ल्लों को निरन्तर खरी-खोटी सुना करके जनता में एकता श्रौर समानता 
के भाव का प्रचार करते रहे श्रौर हिन्दू-मुसलमानों के लिए उपासना का ऐसा स्वरूप 
निदिष्ट करते रहे जो दोनों को मान्य हो सके । 

प्रेममार्गी ज्ाखा की परम्परा कदाचित्‌ ज्ञानमार्गी ज्ाखा की प्रतिक्रिया के रूप 
में शुरू हुई या सुफ़ी मत के प्रभाव के फंलने के कारण । जो भी कारण हो प्रेममार्गो 
कवियों ने, जिनमें कुतबन श्रौर जायसी प्रमुख हें, भगवत्‌-प्रेम का वर्णन लोकिक प्रेम 
के रूपकों के द्वारा किया हैं। इन वर्णनों में भी उस समय क॑ जोवन की हो श्रभिव्यक्ति 
हैं । यद्यपि कवियों ने श्रन्योकित का प्रयोग किया हे, परन्तु उन राजकुमारों श्रौर 
राजकुमारियों का मर्मस्पर्शों वर्णन जो प्रेम, विरह श्रौर मिलन के चक्र में फंसकर 
अपना पूरा जीवन बिता देते थे, यह सिद्ध करता हें कि उस समय देश में श्रपेक्षाकृत 
श्रधिक शान्ति थो, गह-युद्ध तो था ही नहीं और राजक्‌मारों को युद्ध-कला नहीं प्रेम-कला 
सीखने की भ्रधिक ज़रूरत थो। दूसरो श्रोर ये रचनाएं इस बात का भी परिणाम हू कि 
उस समय भक्ति-भावना ज्ञोर पकड़ रही थी श्रोर लोग धर्म ओर भगवद्भक्त को 
झधिक मानवोय प्रेम-गाथाग्रों क॑ रूप में सरलतापूर्वक ग्रहण कर सकते थे। कबीर 
को बोद्धिकता की धारा उनके लिए श्रथधिक प्रखर थी । 

ज्ञानाक्रयों श्रोर प्रेममार्गो काव्य-परम्पराश्नों की विशेषता यह हूँ कि वे 
साम्प्रदायिक नहीं थीं, एक प्रकार से साम्प्रदायिक बंधनों को तोड़कर मानवसात्र 
को एकता की घोषरणा करतो थीं श्रौर उदार श्रौर व्यापक नंतिकता का प्रचार करती 
थों। उनमें जिस जोवन-दशेन की श्रभिव्यक्षित हुई हे उसका स्पष्ट उद्देश्य हिन्दू-मस्लिम 
एकता स्थापित करना श्रोर धामिक कट्टरता को मिटाना था। परन्तु इसके पदचात्‌ 
राम-भक्ति और कष्ण-भक्ति की जिन साहित्य-परम्पराञ्रों का सूत्रपात क्रमश: तुलसी 
श्रोर सर ने किया वे व्यापक श्रथों मे साम्प्रदायिक थीं, श्रर्थात्‌ उनमें पहली बार हिन्दुग्रों 
ने श्रपनी एकता के स्वरूप को पहचाना । परन्तु तुलसी, सूर या मीरा ने श्रपनी रचनाओं 
में मुसलमानों के विरुद्ध नहीं लिखा, श्रतः हिन्दुओं की यह चेतना मुस्लिम विरोधी 
नहीं थी, बल्कि श्रपने साम्प्रदायिक श्रादर्शों के श्राधार पर भ्रपनी एकता पहचानकर 
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संगठित होने की श्रावश्यकता से उत्पन्न हुई थो। उस समय देश में मुगल शासन ने 
सामन्ती व्यवस्था को नय ढंग से संगठित किया था। ऐसी स्थिति में तुलसी की 
“रामायण श्रौर सूर का 'सुर-सागर' श्रादि रचनाएँ केवल भक्ति-भावना को सगुरणोपासक 
प्रवत्ति की ही अ्रभिव्यक्ति नहीं करतों, बल्कि उससे भो कहीं श्रधिक वे उन मानव- 
मूल्यों की सृष्टि करती है जिनके कारण! मनुष्य का जीवन जीने योग्य बनता 
हैं । रामायरा में व्यक्त भाई-भाई का स्नेह, पति-प/नी का प्रेम, वीरता, त्याग, भकत- 
वत्सलता श्रादि के उदाहरण उन मानव-मल्यों को सृष्टि करते हें जिनके लिए कबीर 
शोर दूसरे संत कवियों ने ग्रानदोलन किया था। सूर-सागर में व्यक्त वात्सल्य और 
गोपियों के निउछल प्रेम के वर्शान जीवन को सरस ओर मानवीय बनाने की प्रेरणा 
देते है । श्रतः भक्ति की इन दो परम्पराश्रों ने जीवन-सत्य की जितनी गहरी श्रौर 
सर्वांगीण अ्रभिव्यक्ति की, वह श्रभतपुर्व थी । संकीरां साम्प्रदायिक या धामिक दृष्टि से 
देखकर इन रचनाओ्रों के साहित्यिक मल्‍यों की बहुधा उपेक्षा की गई हें। उनके 
साहित्यिक मूल्य, जिनके कारण वे श्रमर रचनाएँ ह, उनको व्यपपक मानवीय सहानुभूति 
के अ्रन्दर निहित हे । इस व्यापक मानवीय सहानुभूति को तुलसो-सुर ने श्रपने ग्रन्थों में 
सम्पूर्ण जीवन की श्रभिव्यक्ति करके व्यक्त किया हे । यही उनकी महत्ता है । 
भक्ति-परम्परा के पश्चात्‌ हिन्दी में एक ऐसी काव्य-परम्परा का सृत्रपात हुआआा 
जो सामन्‍्तो व्यवस्था के क्रासकालीन विलासो राजाओं के दरबार में पनपी औ्रौर वहीं 
तक सीमित भी रही । दरबारों का वातावरण इस बीच बहुत दूषित हो गया था । 
राजा विलासप्रिय थें श्रोर श्रामोद-प्रमोद के साधन जूटाने में ही जीवन की सार्थंकता 
समभते थे। श्रतः वीर-गोतों या भक्ति-गोतों से उनका मनोरंजन नहीं हो पाता था ।॥ 
वे श्रनठी ओर चमत्कारपुर्ण उक्तियों और नायक-ना यकाश्रों के सुक्ष्म भेदों का वर्णन 
करने वाली कविताशरों को प्रोत्साहन दे रहे थे। फल यह हुश्रा कि एक श्रोर श्राचार्य 
केशवद[स श्रौर फिर उनके पदचात्‌ सकड़ों कवियों ने संस्कृत के लक्षण-प्रन्थों के आधार 
पर रीति-ग्रन्थों की रचना की तो दूसरो ओर अ्गरिणत कवियों ने राजाश्रों का मनोरंजन 
करने के लिए श्यृड्भार रस की श्रविरल धारा बहाई। अपने श्राश्रयदाता की रुचि के 
श्रनुकल उन्होंने इलील श्रोर श्रइ्लील का विचार छोड़कर श्युड्भरार का मकक्‍त वर्णन 
किया है । बिहारी, मतिराम, देव, पश्चाकर श्रोर घनानन्द श्रादि इस काव्य-परम्परा 
के प्रमुख कवि है । रीति-परम्परा के काव्य में विलासी-जोवन की सूक्ष्म श्यूद्भारिक 
रुचि की श्रभिव्यक्ति मिलती हे, इससे श्रधिक जीवन के श्रन्य व्यापारों का चित्ररण 
उसमें नहीं हुआ्ना है । 
रोति-परम्परा का अन्त होते-होते हिन्दी का श्राधुनिक युग शुरू हो जाता है । 
भारतेन्द्१र को पोढ़ी के साहित्य में हम जीवन को जाधुनिक समस्याञ्रों को श्रभिव्यक्ति 
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पाते हें, समाज-सुधार की भावना ही उसको प्रेरणा का केन्द्र हैं। परन्तु वास्तव में 
जो महत्त्वपूर्ण साहित्य-परम्परा रीति-काव्य के बाद हिन्दों में विकसित हुई बह 
छायावादी काव्य की परम्परा हूं । छायावादी काव्य में हम श्राधुनिक जीवन की 
विषमताशरोों के प्रति व्यक्तित के गहरे भ्रसन्‍्तोष और म॒क्ति-कामना की श्रभिव्यक्ति पाते है । 
वर्तमान जीवन का सारा श्रवसाद, निराशा, संकीरणंता, श्रनिव्चितता, समाज के सामन्तो 
बन्धनों की ऋरता और व्यक्ति के श्रात्मविकास को सुविधाञ्रों की स्वल्पता के विरुद्ध 
यह श्रसंतोष कभी-कभी इतनी तीक्र प्रतिक्रिया के रूप में प्रकट हुआ है कि कवि ने 
मुक्ति का श्रर्थ जोवन से पलायन करना हो माना हे । परन्तु यत्र-तत्र इस श्रसामाजिक 
दृष्टिकोण के बावजूद ६साद, निराला, पत, महादेवी, बच्चन की छायावादो काव्य- 
परम्परा ने श्राधुनिक जोवन के वस्तु-सत्य की जंसी गहरी श्र मामिक श्रभिव्यवित 
को हैँ, वेसी प्रगतिशील साहित्य की श्रभिनवतम परम्परा अञ्रभो तक नहीं कर पाई है, 
यद्यपि प्रगतिशील साहित्य शोषित वर्गो के क्रान्तिकारी दृष्टि कोण से, केवल व्यक्ति ही 
नहीं वरन्‌ पूरे समाज के जीवन के सत्य का चित्रण करने का होसला लेकर उठा हैं । 

इस प्रकार हम देखते हे कि हिन्दी-साहित्य की बड़ी-बड़ी परम्पराश्रों ने जोवन- 
सत्य की स्वेदा श्रभिव्यकति की हे, यह दूसरी बात हें कि वह सत्य कभो मनुष्यमात्र के 
व्यापफ जीवन को एकता का हो या राज-दरबारों के संकुचित वातावरण का, या 
ठपक्ति की मनोज॑ज्ञानिक विसगतियों का या भावों जीवन के लिए संघषरत श्ोोषबित 
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पेड़, पौधे, फूल, पशु, पक्षी संसार की हर भाषा को कविता में मिलते हैं, ओर 
श्रक्सर स्वतन्त्र रूप से वरंन के विषय भी बने हैे। यह रूब प्रकृति के ऐसे श्रद्भ ह जिनसे 
मनुष्य का साहचये बहुत पुराना हे । प्रकति के जड़ और चेतन दोनों श्रद्धो से मनष्य 
का संघर्ष श्रादिकाल से चला भा रहा है । इस संघषं के दौरान में मनुष्य ने प्रकृति 
के अ्रनेक निगढ़ रहस्यों को खोलकर, उसके नियमों को जानकर, उसके श्रनक शअ्रद्धों 
को विजित कर प्रकृति पर श्रपना क्राब ही नहीं बढ़ाया है बल्कि उसको अ्रपने सामाजिक 
जांवन को उन्नत, समृद्ध और संश्िलिष्ट बनाने में सहायक या साधन भी बनाया है। 
मनुष्य के पेचीदा ओर व्यापक सामाजिक जीवन को ज्ञरूरतें भी लम्बी-चोड़ी होतो 
है । शुरू-शुरू में जब समाज को ज़्रूरते थोड़ी थों, उस समय भी मन्ध्य ने जहाँ 
एक ओर श्रपने रहने-बसने के लिए जड्भलल काटे, मदान साफ़ कर खेत बोये, वहाँ दूसरो 
श्रोर पशुओं को क़ब्ज़े में कर पालतू भी बनाया, ताकि वे मनुष्य के श्रम का कुछ 
भार उठा सकूें। यह काम प्रकृति के साथ मनष्य के चिरन्तन संघर्ष क श्रन्तगंत 
ही अता हे । जब तक प्रकृति के छोटे-मोट रहस्य भी उसके लिए श्रज्ञेय थे ओर 
भपने चारों श्रोर के वातावररण पर उसका श्रधिकार कम्ृज्ञोर था, तब तक वह पेड़, 
पौधे, फूल, पशु, पक्षी को गतिविधि से भो भय खाता था और उनके प्रति श्रद्धालु था । 
इसी कारण प्रारम्भिक कविता में वक्षों, वनों, पवतों और समुद्रों को उवरता और 
उत्पादन के देवताओं का निवास-स्थान, अ्रनेक पशु-पक्षियों को उनका वाहन दिखाया 
गया हें । इन देवताओं को रुष्ट न करने के लिए उनके निवास-स्थानों श्रोर वाहनों 
के :.१रति भी श्रद्धा ओर भय का भाव दिखाया गया है । लेकिन ज्यों-ज्यों सामाजिक 
जीवन का विकास होता गया और मनुष्य का सामाजिक ज्ञान बढ़ता गया त्यों-त्यों 
प्रकृति के इन श्रद्धों के प्रति श्रद्धामूलक भावना भी कम होती गई श्रौर उसके स्थान 
पर सामाजिक जीवन को तरोताज्ञा, समद्ध श्रोर खुशहाल बनाने में सहायता देने वाले 
प्रकृति के इन श्रड्भों के प्रति मनुष्य में एक दूसरे ही भाव का उदय हुश्रा। वह उन्हें 
भ्रव श्रपने सहचर श्र साथी के रूप में ग्रहरए करने लगा और उनके साथ श्रपना 
मानवी रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता गया । इसो काररण मनुष्य को उसमें 
सोन्दर्य के दशन होते आ्राये हे; क्योंकि सौन्दर्य की भावना का जन्म सनुष्य ओर प्रकृति के 
संघर्ष से पेदा हुए समाज-सम्बन्धों श्रौर सामाजिक क्रियाशीलता की चेतना से होता हुं, 
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झोर मनुष्य ने हस संघर्ष में श्रनेक पेड़, पौधे, ऋल, पशु, पक्षियों की सहायता लेकर 
उन्हें श्रपने समाज-सम्बन्धों का अ्रद्भ' बना लिया हूं, श्रोर श्रव॒ मनुष्य के चौबीस घण्टे के 
जीवन का वातावररा इनके बिना सोचा भी नहीं जा सकता । गाँवों में तो मनष्य का 
वातावरण इनसे भी भरा रहता है । लेकिन बड़े-बड़े औद्योगिक नगरों में भी---चाहे 
कृत्रिम रूप से ही सही--मनुष्य ने उन्हें एकत्र किया है, उपयोग के लिए या अपनी 
श्रम-क्लान्ति मिटाने और सनोरञऊजन के लिए। नगर के श्रजायबघर यो बोटेनिकल गाडन 
सिफ़ इस बात का हो प्रदशेन नहीं करते कि मनष्प ने प्रकृति के किन-किन श्रद्धों और 
प्राणियों को क़ाब में कर लिया हे या उसकी ऊपरी श्रव्यवस्था को मिटाकर वह 
उसे व्यवस्था भी दे सकता हैँ, बल्कि वे इस बात को भी सूचित करते हें कि उनके 
प्रति मनष्य का सहज श्राकषर हैं। वे उसके साम्राजिक जीवन में सहायक रहे 
है श्रोर नगर की चहारदीवारी के बाहर श्राज भी सहायक हे । प्रकृति के इन श्रड्धों के 
साथ मगष्य का साहचये जितना पुराना हे उतना ही उनके प्रति उसका रागात्मक भाव 
भी पुराना हे। श्रौर सामाजिक सम्बन्धों के परिवर्तन के साथ-साथ चाहे यह भाव 
बदलता गया हो, जिससे संसार की कविता में उनके प्रति विविध भावों की ग्रभिव्यक्ति 
हुई है, लेकिन यह एक सत्य हे कि मनुष्य के वातावरण के वे एक श्रावश्यक्ष श्रद्ध हें 
भ्रौर कोई भी कविता उनकी श्रवहेलना नहीं कर सकती । 

यहाँ एक बात विचारणीय 6 ।॥ किसी भाष। को कविता कसी उस देश में ही 
होती है जहाँ पर उस भाषा के बोलन वाले रहते हू, श्रोर उस देश की भौगोलिक 
स्थिति के कारण जो पेड़, पौधे, फूल, पशु, पक्षो वहाँ पाये जाते हे, उन्हीं का वर्णन 
वहाँ की कविता में मिलता हैं। इस तरह श्रलग-श्रलग देशों मे कुछ विशेष पशु-पक्षो, 
पेड़-पौधे, फल-फल वहाँ को विशेषता बन जाते हे, क्योंकि उनके निवासियों का उनके 
साथ नित्यप्रति का साहचय रहता हें। भारत वनस्पति और पशु-पक्षियों का श्रालय है, 
इसलिए यहाँ की कविता में श्रनंक पेड़-पोधों श्रोर पशु-पक्षियों का वर्णन मिलता हे । 
फ़ारसी की कविता को यदि श्रपनी ब॒लबल पर नाज़ है श्रौर अंग्रेजों को श्रपनी 
नाइटिड्भल, ककू झौर लाक॑ पर तो हिन्दी कविता की शुक, सारिका श्रौर कोकिला का 
भी कम गौरव नहीं हैं । 

हिन्दी भाषा श्रादि-भाषा नहों हे । वह संस्कृत-प्रभावित शौरसेनी, प्राकृत श्रौर 
श्रपश्न श॒ से पंदा हुई है, श्रोर संस्कृत यहाँ के श्रार्यो की भाषा उस समय से रही हे जब 
समाज का विकास श्रपने प्रारम्भिक काल से था । गअ्रतः संस्कृत को श्रनेक परम्पराएँ 
हिन्दी की प्रारस्मिक ओर सध्यक/लोन कविता में ज्यों-को-त्यों ग्रहरए की गईं, और 
कुछ का प्रभाव तो आ्राधुनिक कविता में भी मौजूद हूँ । 

संस्कृत के कवियों ने प्रकृति का विविध रूप से वर्णान किया हूँ। संस्कृत के 
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श्रनेक कवि प्रकृति के श्रनन्य पुजारी थे। वनों श्रौर उपबनों में रहकर वे प्रकृति की 
छटा देखकर तललोन होते थे, इसलिए उन्होंने जो प्राकृतिक वर्णन किया हें उसमे 
सुक्ष्म निरीक्षण है । .स वर्णन में उन्होंने श्रपने श्रनुभव से देखे श्रनेक पशु, पक्षियों 
क्रौर फूलों का वर्णात किया हूं । लेकिन जब भारतीय सामन्‍्ती समाज स्थायित्व पा 
गया श्रौर नियम और काननों से समाज की हर गतिविधि को बाँधा गया तो पेड़, 
पौधे, फूल, पशु, पक्षी जिनका वर्णन पहले के कवि स्वतन्त्र रूप से कर चुके थे, उनको 
उन्होंने नाम गिना-गिनाकर श्यूड्भरार के उद्दीपन को श्रेणी से रख दिया श्रोर बाको 
ग्रलड्भरार मात्र बना दिये । इससे वर्णन की परम्पराएं बन गई | जब हिन्दी-कविता 
का जन्म हुआ तब उसमे भी रोति-प्रन्थों की शास्त्रीय परम्परा के श्रन॒ुकल ही पेड़- 
पौधों, पशु-पक्षियों का प्रयोग होने लगा। भ्रपन अनुभव से जानकर वर्शान करना 
हिन्दी के कवियों ने जरूरो न समझा । दृश्यों का स्वतन्त्र चित्रण होना तो बिलकुल 
ही बन्द हो गया । यहाँ तक कि हिन्दी के प्रबन्ध-काव्यों में भी वातावरराण का चित्ररण 
करने की जहाँ जरूरत पड़ी है वहाँ नाम गिनाकर ही काम चलाया गया हे। श्रन्यथा 
संयोग या विषोग श्ूद्भार के रूप में उनका प्रयोग हुआ ठ । जायसी के “वद्यावत' से 
कई स्थलों पर प्रकृति का वस्तु-वर्णान बड़ा भावपुण हुआ हे, लेकिन उन्होंने भी 
परम्पराओ्रों का प,लन करते हुए पेड़, पशु, पक्षियों के नाम गिनाये हे और उनसे 
उद्दीपन का काम लिया हूँ। उन्होंने 'पद्मावत' से इतने फल-फूलों, पेड़-पोधों श्रोर पशु- 
पक्षियों का उल्लेख किया हूं कि उनका गिनना काफ्री मुश्किल कास हूँ । तलसीदास जी 
ने भी परम्परा का पालन किया हूं, लेकिन वे प्रकृति-चित्रण को एक आध्यात्मिक या 
नेतिक पुट दे देते थे | इसके श्रतिरिक्‍त जहाँ उन्होंने वातावरण का वर्णन किया है 
वहाँ उन्होंने पशु-पक्षियों, पेड़-पोधों के श्रन्दर भी इस गुरण को श्रवस्थिति की हे कि 
वह रास या उनके भक्तों के कार्य-व्यापारों के प्रति सहानुभूति रखते थे। जब राम बन 
को जादे लगे तो श्रयोध्या के हाथी, घोड़े, हिरन, पशु, पपीहा, मोर, कोयल, तोता, 
मना, सारस, चकोर श्रादि जीव, लताएंँ झर पेड़ वियोग में विकल होकर चित्र की 
भांति खड़े रह गये । पम्पा सरोवर का वर्णन श्रोर किष्किन्धाकाण्ड के वर्षा और शरद 
ऋतु के वर्णनों में उन्होंने उपमा द्वारा साधम्यं स्थापित करते हुए कुछ नतिक श्रौर 
धामिक विचारों का ही पिष्टपेषण किया हुं, प्रकृति का स्वतन्त्र वर्णन नहीं। इसी 
तरह उन्होंने सुन्दरता के प्रतोक उपमानों का भी मुक्त रूप से प्रयोग किया हें। 
लेकिन पहले की हिन्दी की मक्तक रचनाश्रों में तो वर्णंन-परम्परा के साथ ऐसा 
खिलवाड़ किया गया कि रोतिकाल के जिस कवि को देखिये वही संयोग या वियोग-श्युद्भार 
के उद्दीपन के लिए पेड़-पोधों, फूल, पशु-पक्षियों को हे या विषाद फी भूमि ॥ देकर 
जननसे कवायद करा रहा हें, या नायक-नायिका के सोन्दर्य-वर्णान में उपमान बनाकर 
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उनकी भड़ी लगा रहा है। 'पप्राधुनिक हिन्दी-कविता में यह प्रवत्ति एक-आ्राध श्रंश 
में श्रभमी तक चली जा रही हे। महादेवी जी के काव्य में इन चोज़्ों का वरणंन 
प्रधिकतर विप्रलंभ श्यृद्भार के उद्दीपन के रूप में हो होता हे । पन्‍त जी या दो-एक 
श्रौर कवियों में ही प्रकृति-निरोक्षण को प्रवत्ति दिखाई पड़ी है। इस प्रकार प्रकृति के 
जो श्रद्धा सामाजिक जीवन के उपयोगी भाग थे वे श्रब तक की हिन्दी-कविता में 
प्रलद्भार बनकर या उसके भावों के उद्दीपनमात्र बनकर आये ॥ उनका स्वतस्‍न्त्र 
श्रस्तित्व, जिसके कारण वे हमारे सहचर या सहयोगी हे, कविता में लेशमात्र ही 
स्वीकार किया गया । 

पहले कहा जा चुका हैं कि पेड़, फूल, पशा, पक्षियों के बारे में संस्कृत को 
कविता से ली गई परम्पराएँ ही हिप्दी की कविता में ग्रहरा की गईं। यह परम्पराएँ 
क्या है और इनका आ्राधार क्‍या हें ? कुछ का आधार पोराश्िक है, वुछ का प्रंघ- 
विश्वास और कुछ का साधम्पं । पौरारिक कवि-प्रसिद्धियों के अ्रतुसार, भिन्‍न-लिन्‍्न 
पशु भिन्‍न-भिन्‍न देवताग्रों के वाहन के रूप में स्वीकार किये गये ह्‌। जंसे श्रश्व रास 
झ्ोर उनके भाइयों का, उच्च:भ्रवा नाम का घोड़ा सुर का, ऐरावत हाथी इन्द्र को, 
नानदी शिव का, सहिष यमराज का, इवान भरव का, सकर वरुण का, गरुड़ जिष्णु 
का, सोर कात्तिकेय का और मृषक गगेश का वाहत हैं। रामा८ण, सु रसागर, मदाभारत 
जैसे पौरारिफक विषयों को लेकर चलते वाले काव्य-पग्रन्यों में देवताग्रों के इन पशु-पक्षी 
वाहनों का उल्लेख प्रसंगानसार होता श्राया « और उतके पौरारिक महत्त्व के भ्रनुकल 
ही उनके प्रति श्रद्धा भी दिखाई गई ह। वृक्षों के बारे में कालिशस के 'मेघदूत' श्रौर 
राजशेख र को “काव्य-मोमांसा' में अतेक कवि-प्रसिद्धियों का उल्लेख हूँ जेपे कि सुन्दरियों 
के पदाघात से श्रशोक, श्रालिगन से कुवंक, मुद्ुह्ास से चम्पकर, नृत्य से कर्ंकार श्रादि 
कुसुमित हो जाते (॥ नेकिन हिन्दी की कविता ने इस परम्परा को ग्रहण नहीं किया, 
क्योंकि जिन परिस्थितियों में हिन्दी की कविता का जन्म हुआ उनसे स नवीय प्रेस- 
गाथाश्रों के लिए श्रवकाश न था। चातक, चक्तोर श्रोर चक्रवाक्‌ पक्षियों के बारे में भी 
कवि-प्रसिद्धियाँ हे । चातक केवल स्वाति बंद ही पीता हूं। चाहे जितनी घनघोर वर्षा 
हो या नदी-तालाब भरे हों वह प्यासा ही बना रहता है श्रौर स्वाति बंद के बिना पी-पी 
की रट लगाकर अपने प्राण गेंवा देता हे । चकोर को चाँदनो प्रिय हैँ। वह उस्तो का पान 
करता हैँ, और जब चन्द्रमा नहीं रहता तब वह व्याकुल तड़पता रहता हैँ । चक्रवाक्‌ 
पक्षी का जोड़ा दिनभर तो साथ रहता है लेकिन रात को श्रलग हो जाता है । 
वियोग-श्यृड्भार के वर्णन में इन पक्षियों की उपमा देना हिन्दी कवियों को परम्परा 
रही है, श्रोर वे उद्दीपन के रूप में भी लाये गये हे । जायसी, तुलसी, सुर से लेकर 
बाब्‌ मेथिलोशरण गुप्त तक के काव्यों में इन पक्षियों का बहुलता से प्रयोग हुआ हूँ । 
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फूलों के बारे में भी कुछ कवि-प्रसिद्धियाँ है । जसे कुम॒द दिन में विकसित नहीं 
होता, श्रर्थात्‌ उसे चाँदनी हो प्रिय है; या कमल दिन में ही खिलता हे, यानी उसे रात्रि 
प्रिय नहीं हैं श्रोर सूर्य के श्रागममन से उसका हृदय खिल उठता हेँ। नायक-नायिका के 
हषे-विषाद के वर्णन में कुम॒द और कमल के इन गरणों को उपमाएं यत्र-तत्र-सबंत्र 
देखने को मिलती हें । 

अ्रलंकारों के रूप में तो पुष्पों को ख़ास तौर पर ख़ब खींचातानो हुई हे । 
नारो शरीर के विभिन्‍न श्रंगों के उपमेय ढँढ़ने में कवियों ओर श्राचार्यों ने बड़े सुक्ष्म 
निरीक्षण का परिचय दिया है । यह उपमेय नारी-शरोर के श्रपेक्षित गुणों से साधम्य 
रखने वाले फल-फल हू । जायसो, सूर श्लोर तुलसी में तो इनका प्रचुर मात्रा में प्रयोग 
हुआ हो हे लेकिन रीतिकालीन कविता मे उनकी भड़ी लगाई गई 6 । जहाँ स्त्री के रंग 
की ज़्रूरत पड़ी वहाँ चम्पा ओर केतकी; मखमंडल के लिए कमल ; नेत्रों के लिए नील 
कमल, खंजन श्रोर चकोर; अधरों के लिए बन्ध॒क पुष्प; दाँतों के लिए कुन्दकलो; बाँहों 
के लिए मरपाल नाल; हाथों के लिए पद्म ; वक्षों के लिए कमल, चक्रवाक्‌; उरु के लिए 
कदली-स्तम्भ; चररों के लिए कमल आदि उपमाएं पेश कर दों। इनमें से बहुत से 
उपमान पुरुषों के सौन्दर्य-वरणंत में भो श्राते हें । हिन्दीकविता सें कमल के फूल का 
सबसे श्रधिक महत्त्व हे। शरोर के हर अंग की उपमा उससे दी गई हें; ऐसे स्थल 
भी मिलते हे जहाँ एक ही पंक्ति से उससे चार-चार उपमानों की कवायद कराई गई है 
जैसे “नवकंज-लोचन कंज-घख कर-कंज पद-कं जारुण म | 

हिन्दी के प्रबन्ध-काव्यों में पेड़-पोधों, पशु-पक्षियों श्रौर फूलों का एक ध्रौर 
परम्परा के श्रन्तर्गत वर्णन हुआ हू, श्रोर वह परम्परा हुँ उनके शुभ-श्रशुभ लक्षणों की । 
किसी उत्सव का वातावरराण दिखाने के लिए शब्रशोक, श्राम, मोलश्री, बेल, कदली, चन्दन 
श्रादि वक्षों; कमल, चम्पक, शेफालो, मालती श्रादि फूलों; गौ, गज, श्रश्व, म॒ग श्रादि 
पशुओं; हंस, मोर, भारद्वाज, नीलकंठ, कोकिल, खंजन, शुक्र, भुजंग, कबूतर, पिड़की 
ध्ादि पक्षियों की उपस्थिति दिखाई जाती है। किसी दुघेटना की पूर्व सूचना देने या 
उसके बाद का वातावरण दिखाने के लिए नीम, बबूल, बेर, इमलो श्रादि श्रपशकुन- 
सूचक पेड़ों का नाम लिया जाता हे; पश्चग्नरों भें बिल्ली, कुत्ता, लोमड़ी, गीदड़, नेवला, 
भेसा, बत्दर, स'हो, स्पार श्रोर पक्षियों में उल्लू, चोल, गिद्ध, बाज श्रादि श्राते हे। 

अब तक हमने पेड़-पोधों, फूल, पशु-पक्षियों के वर्णत को परम्पराप्रों का ज्ञिक्र 
ही ज्यादा किया हैँ। क्योंकि मेरा उद्देश्य यह बताना था कि हिन्दी की कविता में 
उनका वर्णन किस रूप में हुम्रा हु ओर उनका क्‍या महत्त्व हे। महत्त्व होने से ही 
कवि-प्रस्तिद्धिपाँ म्रौर परम्पराएँ बनती हू, इसलिए उन्हें समझ लेना झरूरी था। 

झ्राजकल को छायावादी या प्रगतिवादी कविता ने इन परम्पराश्रों को यां तो 
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छोड़ ही दिया हैं या हेर-फेर करके श्रपनाया है । छायावादी कवियों ने बहुत हद तक 
उद्दीपन के रूप में ही प्रकृति के इन श्रंगों का वर्णन किया है, लेकिन उसमें नायक 
या नायिका का स्थान कवि ने स्वयं ले लिया है। दूसरे, चुंकि छायावादी कविता समाज 
के प्रति व्यक्ति के मक्तिकामी श्रसन्‍तोष की कविता है श्रौर व्यक्तित की स्वतन्त्रता की 
घोषराा करतो है, इसलिए उसमें प्रकृति का स्वतनन्‍्त्र चित्रण भी हुश्रा हे जिसमें प्रकृति 
को ही श्रालम्बन माना गया हेैं। 
श्राधुनिक कविता' में पाइचात्य सम.ज के सम्पर्क में श्रानें से कई नये पुष्पों और 
वक्षों का वर्णन होने लगा हूं, लेकिन श्रपरिचित होने के कारण कविता में उनका 
कोई महत्त्व नहीं हो पाया हैं। यह विचारणीय हूँ कि हमारे अश्रधिकांश कवि नगरों 
मे रहते है, श्रौ<॒ उनका ग्राम-जीवन से ऐसा-वंसा ही सम्बन्ध है। इसलिए उनकी 
कविता में पशुम्लों का वर्णन नहीं के बराबर है और वृक्षों का उल्लेख भी कम होता 
जा रहा हैं। पुष्पों में भो उन्हीं का उल्लेख ज़्यादा रहता है जो नगर में यत्न से लगाये 
बगीचों शौर पार्कों से मिलते हे । पन्‍त जी ने 'ग्राम्या' में गाँवों में मिलने वाले बहुत से 
पेड़-पौधों और पक्षियों का वर्णन किया हैँ । लेकिन ऐसे वर्णन बहुत कम हू ॥ तो भी 
छायावादी श्रौर प्रगतिशील कविता की सहज प्रवृत्ति प्रकृति का निरीक्षण करने की 
श्रोर है, यद्यपि इस निरीक्षरा में शहरोपन हो ज़्यादा हैं । इसलिए जब तक हमारे कवि 
विद्याल प्रकृति को एक भरोखे से देखने की श्रादत छोड़कर उसे उसके बड़ श्रांगन में 
घुसकर नहीं देखेंगे तब तक वे उसके उन श्रंगों, उन पेड़-पौधों श्रौर पशु-पक्षियों का ऐसा 
व्यापक वर्रान नहीं कर सकते जिसमें हमारे सामाजिक जीवन को समृद्ध बनाने वाले 
इन सहचरों का उनके नये उपयोगों की दृष्टि से सम्पूर्णा सौन्दर्य प्रकट हो सके ओ्रोर वे 
हमारे राग-तन्तुश्रों को छुकर हमें तल्लीन कर सके। 
-+नंवम्बर १६४१ 
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साहित्य श्रोर कला जीवन-वास्तव को म॒त्ते श्रौर वेविध्यपूर्ण ढेंग से प्रति- 
बिम्बित करती हे । जीवन वास्तव के श्रन्तर्गत व्यक्ति का सम्पूर्ण श्रन्तर्बाह्म जीवन श्रा 
जाता हूँ । कला का यह सामान्य धर्म रह हैं । श्रादिकाल से श्रेष्ठ कलाकार वस्तु- 
न्मुखी रहे हे, या कहें कि वस्तृन्मुखी कलाकार की महानता प्राप्त कर सके हें । उन्होंने 
समाज-वास्तव के साथ ही साथ श्रंगांगिरूप में मनुष्य के मनोवेज्ञानिक सत्य को भो 
प्रतिबिम्बित किया हें ॥ श्राख्यान साहित्य में विशेष रूप से श्रेष्ठ कलाकारों ने अपने 
युग श्रौर समाज की इतिहास निर्दिष्ट केन्द्रीय समस्याग्रों का कलात्मक उद्घाटन किया 
हैं श्रोर साथ ही उन समस्याग्रों से जूकने वाले पात्रों की विशिष्ट मानसिक प्रति- 
क्रियात्नरों का भी गहरा श्रौर मासिक चित्र॒रप किया हे । जीवन-वास्तव के ये दोनों पक्ष 
हैं । मानव-जीवन के इस संपुर्ण श्रत्तर श्रोर बाह्य सत्य को प्रतिबिम्बित करके ही 
काई रचना कलाकृति बनती हे श्रोर मानव-जोवन में निहित संभावनाओ्रों को उद्धादित 
कर पाती है । सा्थंक श्रौर सर्वंजन-संवेद्य होती है । कला की इस यथार्थंवादी परम्परा 
का सम्पक विकास करके ही डिकनन्‍्स हार्डो, बाल्ज्क, तॉल्सताय, तुर्गेनेव, रवीन्द्रनाथ, 
शरत्‌, गोर्को ग्रादि कलाकारों की श्रेण्णी में श्रा सके ह। 

किन्तु फ्रायड ने कला की इस ऐतिहासिक यथाथ्ंवादी परम्परा को उलटकर 
एक मनोवेज्ञानिक सौन्दय्यं सिद्धान्त की स्थापना की । उसके ग्रनुसार कला एक विक्षिप्त 
शोर विक्षुबध मानस की उपज है । फलाक्ार एक श्रभिशप्त व्यक्ति हे जो प्रवृत्ति से 
ही श्रन्तमुंखी होता है ॥ वह समाज में शअ्रपना सामंजस्य पाने में श्रससमर्थ रहता हुं, 
इसलिए यथार्थ से पलायन करके वह श्रपने कल्पनालोक में शरण लेता हे । वह यश, 
प्रभता, धन श्रोर स्त्रियों का प्रेम पाना चाहता हे, किन्तु उसके पास साधन नहीं होते । 
साधारर विक्षिप्त तो इन काम्य वस्तुश्ों के दिवा-स्वप्न देखकर ही परितुष्ट हो रहता 
है, पर कलाकार का श्रन्त:कोष इतना विपन्न औ्रौर रिक्त नहीं होता । वह श्रपने 
दिवा-स्वप्नों को मृत्ते श्रभिव्यक्ति देना जानता हे । वह उनका उदात्तीकरण कर लेता 
है जिसके पीछे व्यक्ति-स्घर छिप जाता है श्रोौर ये दिवास्वप्न सब के लिए सुखदायी 
बन जाते हे। फ्रायड के श्रनुसार कल्पना-जगत से पुनः यथार्थेंजगत की श्रोर लौटने का 
पथ ही कला हे । फला जीवन-वास्तव को नहीं, बल्कि व्यक्ति के दिवा-स्वप्नों को 
ही प्रतिबिम्बित करती हैं। कलाकार में कुछ ऐसी रहस्यशक्ति होती है जो व्यक्ति मानस 
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की इन प्रतिक्रियाश्रों को श्राकर्षक रूप प्रदान कर देती है कि वे चाहे कितनों भ्रसा- 
माजिक श्रौर श्रनेतिक क्यों न हों, उनमें सोन्दर्य का गुण पेदा हो जाता हे भौर उसके 
रसास्वादन से व्यक्तितयों के श्रहं के बीच की दीवारें ढहह॒ जाती हैं । सब के भ्रह एक 
सामहिक श्रहं के रूप में संहत हो जाते हु, मानसिक तनाव ढोले पड़ जाते है भ्रोर 
पाठकों या दृष्टाश्रों को एक उच्चकोटि का सुख प्राप्त होता है । लेखक को भ्रपनी जगह 
यशा, प्रभुता, धन श्रौर स्त्री-प्रेम का लाभ हो जाता हुँ । यह तो हुझ्ला फला-सजन को 
प्रक्रिग का फ्रायडीय विश्लेषण । 

किन्तु इस से प्रधिक महत्त्वपर्ण फ्रायड का सनोविइलेषण का सिद्धान्त है । 
वह व्यक्ति की चेतना के तीन स्तर स्वीकार करता हे । पहला स्तर “इड' (0) का 
है जो हमारे व्यक्तित्व का निगढ़ और श्रज्ञात जंबोी क्षेत्र है । यह नकारात्मक, 
श्रराजक, उच्छु खल आवेगों का खोलता कुण्ड हैँ । नियम, तक झौर विचार से शून्य, 
काल-देश फी मर्यादाप्नों से श्रनभिज्ञ, श्रपरिवर्तनीय, सत्यासत्य श्रौर पाप-पुण्य की 
नेतिक धारणाश्रों से उदासीन, यह स्तर केवल श्रादिम दाक्ति का चिरंतन स्रोत है । 
केवल 'सुख-सिद्धान्त' ही इसका निर्देशक है । दूसरा स्तर “अश्रह' का हे जो सुख-सिद्धान्त 
को त्यागकर 'यथार्थ' सिद्धांत को श्रपनाता हे । श्रर्थात्‌ वह सामाजिक हुँ । विचार, 
स्मति और शअ्रनुभव की मध्यस्थता से वहु संगठन, नियम, संयम श्रादि का परिपालन 
करता हूँ श्रोर सत्य-श्रसत्य का भेद करने सें समर्थ हैँ । तीसरा स्तर 'सुपर-ईगो' 
(50]09-920 ) का हे। सुपर-ईगो, श्रात्म-निरीक्षरण, श्रन्तःकररणा, नेतिक धारराश्रों, 
सामाजिक श्रादर्शवाद एवं जीवन की उच्चतर शप्रभिलाषाएँ लकर पूर्णता की श्रोर 
उन्मुख व्यक्ति को चेष्टाश्रों का प्रतोक हें । किन्तु प्रत्येक व्यक्ति की चेतना सुपर-ईगो 
के श्रात्मत्यागी, समाजोन्मुख्ी धरातल तक ऊँची नहीं उठ पाती, क्योंकि चेतना का 
ऐसा उदात्त संस्कार तभी संभव हुँ जब व्यक्ति पुराण रूप से भ्रपने सामाजिक जीवन में 
सामंजस्य पा जाये। प्रायः होता यह हे कि बाल्यकाल की क्षुधा-काम फी श्रन्ध-वत्तियाँ 
सामाजिक वजंनाग्रों से कुण्ठित होकर व्यक्ति की चेतना के विकास को किसी मध्य- 
स्‍तर पर ही जड़ीभूत कर देती हे, जिस से “श्रोडोपस कॉम्प्लेक्स' श्रर्था_ पिता के प्रति 
वात्रुभाव; स्वरति श्रर्थात्‌ श्रपने शरीर के प्रति मोह या हीन भावना जंसी श्रनेक 
मानसिक विक्वृतियाँ उत्पन्न हो जाती हें। फ्रायड का मनोविश्लेषरण-शास्त्र ध्यक्ति की 
मानसिक विकृतियों के श्रध्ययन और निराकररा की एक मनोवेज्ञानिक चिकित्सा- 
प्रणाली है । इसकी वंज्ञानिकता के बारे में विद्वानों में गम्भोर सतभेद है । जीवन की 
वास्तविकता केवल इतनी ही नहीं हे । मानसिक दृष्टि से स्वस्थ शोर पूर्णतः विकसित 
व्यक्ति भी श्राज के वर्ग-समाज में पूर्ण सामंजस्थ पाने और श्रपनी क्षमताझों का 
विकास करने में असमर्थ हैं । वस्तुतः इस भ्रसामंजस्य की जड़ें श्रधिक गहरी हूँ, भोर 
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खनका मनोवेज्ञानिक निदान ही पर्याप्त नहीं हे । 

इस व्यापक तथ्य की श्रवहेलना करके श्रनेक उपन्यासकारों ने फ्रायडीय मनो- 
'बइलेबरा को ही श्रुव-सत्य मान लिया हूँ । वे श्रपनो रचनाश्रों में वास्तविकता को 
प्रतिबिस्बित न करके व्यक्तिमानस की वासनाजनित कुण्ठाश्रों को हो रूपायित करते 
हैं। एक प्रकार से ये रचनाएँ फ्रायडीय मनोविज्ञान के कथा-रूप में दृष्टान्त उपस्थित 
करती हैं। उनमें ऐसे श्रभिशप्त पात्रों का चित्रण किया जाता हे जो आ्ात्मनिष्ठ, 
झसामाजिक श्रोर अ्रनेतिक हैं । इस प्रवुत्ति को ताकिक श्रोचित्य प्रदान करने के लिए 
कहा जाता हुं कि कला के क्रसिक विकास की दृष्टि से नये उपन्यासों में वृत्त और 
चरित्र-चित्र॒ण के स्थान पर लेखक का दृष्टिकोण ही श्रधिक महत्त्वपूर्ण हो गया हुं, 
क्योंविः जीवन की जटिलता बढ़ गई हैं और विज्ञान की ईजादों श्रौर थूद्धों की विभी- 
बिकाओ्रों ने जीवन के प्रति मनष्य में श्रनास्था और श्रनिश्चितता की भावना भर दी 
हैं। नये श्रार्पानों में मानव-उद्योग और नियति का संघर्ष महत्त्वण्णं नहीं रहा, क्योंकि 
व्यक्ति का मानस ही एक परिस्थिति बन गया है जहाँ वासनाश्रों श्रोर विचारों का 
संघर्ष प्रविराम जारी है। व्यक्तिमानस का यह श्रन्तढं न्द्र ही नये उपन्यासों की विषय- 
वस्तु हें। इसे चित्रित करने में ही कल। की सार्थकता है। इसलिए नये उपन्यासों 
में प्रतनिधि मानव-चरित्रों (टाइप्स) के स्थान पर विशिष्ट मानसिक प्रतिक्रियाश्रों 
का ही चित्ररण होता हे । पुराने ढंग के उपन्यासों में यदि समाज-विश्लेषण होता है 
तो श्राधुनिक उपन्यासों में व्यक्ति का मनो विश्लेषण होता हे । यह नये-पुराने का 
भेद वस्तुतः कृत्रिम हे श्रौर यह सारा तक फ्रायड के कल्पना-जन्य दिवास्वप्नों को 
प्रतिबिम्बित करने वाले कला-सिद्धान्त का हो रूपान्तर मात्र हैं । इसलिए स्पष्ट हें 
कि यदि जीवन-वास्तव को रूपायित करने का प्रइन ही न रहे तो लेखक श्रनिवायंत: 
रूप शोर टकनीक के माध्यम से स्वयं अपने ही जीवन-ब॒त्त को लेकर मनोविश्लेषण 
में प्रवत्त होंगे शोर श्रपने अनुरूप पात्रों के प्रति मोहासक्त होकर उनके श्रहंंकारी, 
बायित्व-हीन, श्रवतेतिक औ्रौर स्वेच्छाचारों श्राचरणा को उनकी श्रभिश्प्त श्रात्मा का 
परिणाम सिद्ध करके उन्हें श्रतिरिकत महिसा से सण्डित करंगे। हिन्दी के नये 
झ्रार्यान साहित्य में जहाँ मनोविइलेषरप हूँ, वहाँ यह प्रवृत्ति भी ह॑ श्रोर श्रात्म- 
घरितात्मक उपन्यासों की संख्या बढ़ती जा रही हे । 

इस दृष्टि से लिखें गये उपन्यासों के बारे में एक बात और विचारणीय हे । 
बहू यह कि उनकी मनोविश्लेषरणात्मक प्रवृत्ति हमारे श्रपने राष्ट्रीय जीवन के हृवास- 
विकास को वास्तविक परिस्थितियों से उतनो प्रभावित नहीं हे, जितनी कि वह एक 
विशेष वाइचात्य धारा का श्रनुकररण हे । विज्ञान की ईजादों और युद्ध की विभी- 
बिकाओ्रों ने हमारे सामाजिक जीवन को भकभोरा श्रोर बदला श्रवश्य हू, लेकिन राष्ट्रीय 
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चेतना श्रोर राष्ट्रीय श्रानदोलन की व्यापकता के कारण लोग संबलहीन होने की 
भावना से कभी श्राक्रान्त नहीं हो पाये । प्रत्युत यहाँ के बद्धिजीवी श्रधिकांशतः 
जजञर सामन्ती समाज-सम्बन्धों श्रोर श्रंग्रेज्ञो साम्राज्य की गुलामी से म॒क्ति पाने के 
लिए श्रामल परिवतंन के श्राकांक्षी रहे हे, और भ्रपने देश के सर्वतोमुखी पुननिर्मारण 
में भाग लेने के लिए युद्ध के विरोधी और समता, शान्ति श्रौर जनवाद के समर्थक रहे 
हें । हमारे राष्ट्रीय जीवन की विशिष्ट परिस्थितियों में व्यष्टि श्रौर समष्टि का श्रन्त- 
विरोध हमारे उदारचेता मनीषियों को कृत्रिम श्रौर कल्पित ही लगा हैं । दोनों के 
सामंजस्य श्रोर समन्वय में ही रवीन्द्र, शरत्‌ औ्ौर प्रेमचन्द ने युग-सत्य के दशेन किये । 
मनुष्य में उनकी अ्रटूट श्रास्था श्रोर न्याय, समता, शान्ति पर श्राधारित जीवनादशों 
श्रोर उज्ज्वल भविष्य में उनके श्रदम्प विश्वास का यही कारण हे । लेकिन पादइचात्य 
सभ्यता, जिसका तात्पयं वस्तुतः यूरोप के साम्राज्यवादो-पूंजीवादी देशों की सभ्यता हें, 
इस युग में ह्ासोन्मुखी श्रोर विधघटनशील है । वहाँ के मध्यवर्गीय विचारकों और 
लेखकों के हृदय में पहले महायुद्ध के बाद से ही एक मररखान्तक भय व्याप्त रहा है--- 
क्‍या श्रन्त भ्रा गया ? पावचात्य सभ्यता (साम्राज्यवादी उपजीवी सभ्यता) का विघटन 
हो रहा है, एशियाई श्रादिम श्रौर बबर सभ्यताएँ (झ्रपने राष्ट्रीय श्रान्दोलनों की 
सफलताओं के काररणाण, जिनमें रूस की समाजवादी क्रान्ति, भारत का असहयोग 
श्रान्दोलन श्रोर चीन का राष्ट्रीय युद्ध भी सम्मिलित हे) सिर उठा रही हे श्रौर उन्होंने 
पाइचात्य सभ्यता के विरुद्ध श्रभियान कर दिया हुं---तो क्या इस उथल-पुथल, क्रान्ति: 
श्रौर श्रराजकता में श्रब पाइचात्य सभ्यता का कुछ भी शेष नहीं रहेगा ? हेनरी जेम्स 
इस श्रराजकता को सावंभौम मानकर विश्वासघात की भावना--यहुदा कॉम्प्लेक्स-- से 
पीड़ित था । हमेन हेस, पॉल वलरी, श्रॉसवल्ड स्पेगलर और टी. एस. ईलियट 
पाइचात्य जीवन में छायी श्रनिद्दितितता श्रौर आध्यात्मिक शून्यता की भावना से 
श्राक्रान्त हो गये । उन्होंने श्रपनी कृतियों द्वारा जनतन्त्र को कोसना श्रौर एक शासन- 
कर्त्ता बंशानुगत श्रभिजातवर्ग की श्रावश्यकता का प्रचार करना शुरू किया -एक 
प्रकार से फाशिज्ष्म का समर्थन किया । हमारी दृष्टि से उनकी यह कुंठा, श्रनास्था, 
निराशा, मृत्यु-कामना, पर-पीड़न श्रोर श्रहंवाद को सानवद्रोही भावनाएँ और प्रव॒- 
त्तियाँ, जो काफका, कौकंगार्ड, श्रल्ड्स हक्‍सले श्र इन लेखकों की कृतियों में मिलती 
हैं, जिनको व्यक्त करने के लिए श्राधुनिक पाइचात्य साहित्य ने मनोविहलेषण की 
पद्धति को स्वीकार करके व्यक्ति-मानस के श्रसंबद्ध, उलके, जटिल झौर दुरूह चेतना- 
प्रवाह को दाब्दों में चित्रित करना चाहा हँ--पह सब जहाँ इन पाइचात्य विचारकों 
के सानवद्रोह क्री सूचना देतो हूं, वहाँ हमारे राष्ट्रीय उत्थान औ्रौर हमारी 
प्रगतिशील श्राकांक्षाश्रों की विरोधी भी हें। इसलिए जब हम किसी भारतोय लेखक 
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को श्राधुनिक पशचात्य साहित्य को इन मानवद्रोहो प्रवत्तियों से प्रेरणा लेकर मनो« 
विश्लेषण के नाम पर, विज्ञान की ईजादों श्रोर युद्ध की विभीषिकाश्रों की दुहाई देकर, 
मनुष्य की श्रधमंताओं, कुत्साश्रों और कुठाग्रों का चित्ररण करते देखते हें--मानो यही 
हमारे राष्ट्रीय जीवन का एकान्त सत्य हो--तो हमें शंका होती है कि इस लेखक के 
हृदय में देशभक्ति श्रोर मानव-प्रेम का श्रंकर यदि स्वथा मरझका नहीं गया है, ता कम- 
से-कम उसके श्रात्म-केन्द्रित व्यक्तिवाद ने उसे गुमराह ज़्रूर कर दिया हैँ। उन देशी 
शोर विदेशी महान लेखकों की परम्परा से विच्छेद करके, जो जोवन-वास्तव को चित्रित 
फरते समय मानव-मंगल की कासना से सामाजिक श्रन्याय, श्रनीति और श्रत्याचार को 
नंगा करते थे, वह मनोविइलेषण का श्राश्रय लेकर, श्रल्बर्ट डुरर के नग्न चित्र की तरह 
(जिसके नीचे उसने लिखा था--“वहाँ जहाँ मेरो उंगली इशारा कर रहो है, उस पीले 
धब्बे की जगह, पीड़ा होती है”) नाम-धाम बदलकर, श्रपना श्रात्मचरित्र लिखने लगा 
है, श्रपने को नंगा करके दिखाने लगा है, कि देखो सामाजिक प्राणी बनने से यहाँ 
पीड़ा होती है ! 

शेखर : एक जीवनी' इस परम्परा का पहला उपन्यास हूं। श्रज्ञेय ने शेखर को 
जन्मजात विद्रोही के रूप मे चित्रित किया है । वह श्रारम्भ से ही संस्थाश्रों के प्रति, 
स्वयं श्रपने व्यक्तित्व के प्रति विद्रोही है। वह 'एंतादृश्य' मात्र का विरोधी है । उसकी 
विद्रोह-भावना को उदात्त जीवन-दशंन का आधार देने की चेष्टा की गई है. । इस 
विद्रोह को निर्माणण का पर्याय बताया गया हे । किन्तु यदि मनोविशलेषण ज्ास्त्र का 
दृष्टि से देखें तो शेखर एक ऐसा भ्रभिशप्त व्यक्ति हैं जिसको चेतना 'इड' ([0) श्रोर 
'ग्रहं' के स्तरों के बीच में ही कहीं जड़ी भूत हो गई है । 'सुपर ईगो” (७प्र07०7-7720) 
का मानवोय विवेक तो उसे छ भी नहीं गया । इसोलिए श्रपने श्राचरण में वह इतना 
श्रनुदात्त, कृतघ्न, स्वार्थी, नृशंस श्रौर परपीड़क है । उसके जीवन में अ्रनेक लड़कियाँ 
श्राती हे, लेकिन समाज की नेतिक मर्यादाश्नरों के कारण उसे श्रपनी काम वृत्तियों का 
दसन करना पड़ता है । उसका आहत श्रहंकार इससे श्रोर भी उद्धत श्लौर श्रसहिष्ण 
बनता जाता है। श्रोर जब उसको मोसेरो बहन शशि, उसके प्रति श्रपनी श्रासक्ति के 
काररण, पति द्वारा परित्यक्त होकर उसकी शरण में श्राती हे तो शेखर उसे श्रपनी 
सहानुभूति नहीं देता । वह शशि को भ्रपनो श्रह॑ंवृप्ति का साधन बनाता हे । शक्षि 
श्रपना सब कुछ समर्पण करके भो शेखर से उपेक्षा श्रौर पीड़ा हो प।ती हे, फिर भी 
लेखक श्रपनी तटस्थता छोड़कर शेखर के नृशंस व्यवहार को हो श्रोचित्य श्रौर सहानु- 
भूति देता गया है। वस्तुतः यही शेखर “्रज्ञेय/ के दूसरे उपन्यास “नदी के द्वीप' में भुवन 
के नाम से सामने भ्राता हे । भुवन क्रान्तिकारी और विद्रोही नहीं हे । वह एक वेज्ञा- 
निक है, किन्तु वह भी शेखर की ही तरह भ्रसामान्य प्रतिभा का श्नुत्तरदायी श्लौर 
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शात्मनिष्ठ नायक है । उसके सम्पर्क में श्राने वाल सभी उसे देवता सानकर श्रपनौ 
श्रद्धा का नंवेद्य चढ़ाते हें। बह जसे पाने का ही श्रधिकारो है, बदले में देने का उत्तर- 
दायित्व न उसे मान्य है और न कोई उससे इसकी श्राश। रखता है। रेखा पश्रोर गौर! 
उसके प्रति समाप्त होती है और भुवन अ्रपनी वासना-तृप्ति के लिए पहले रेखा, फिर 
उसे त्यागकर गौरा के प्रति समपित होता है । श्रपनी प्रेमिकाश्रों के प्रेम फी स्वीकृति 
या तिरस्कृति के बीच भवन ज्यों का त्यों बना रहता हू, श्रन्तरात्मा का उसमें विकास 
नहीं हुआ कि वह उसे कभी थिक्‍्कार । इस प्रकार हम देखते है कि इन उपन्यासों में 
पात्र एक विशेष साँचे में हले-डलाये ही सामने श्राते हे। श्रादि से श्रन्त तक वे इस 
संचे का भ्रतिक्रमण नहीं कर पाते । घटनाएँ और परिस्थितियाँ उनसे चारित्रिक 
बिकास में सहायक नहीं होतों । बस्तुतः उनकी संयोजना इस साँचे के भीतर पात्रों की 
मानसिक प्रतिक्रियाप्रों का प्रकृृत चित्रण करने की सुविधा प्रदान करने के लिए ही की 
गई है। किन्तु जहाँ साँचों का प्रयोग हो वहाँ रचना में कया साश्नाजिक सत्य झौर 
क्या सनोवेज्ञानिक सत्य, दोनों में से कोई भी प्रवेश नहों पा सकता । 

इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासों से भी कण्ठाग्रस्त पात्रों के रुप्ण मानस को 
ग्रोच्चित्य प्रदान करके उनके जघन्य श्रौर ग्रतामाजिक कृत्यों को महिसा-मण्डित करने 
का प्रयत्न है। 'संन्यासी, 'पद की रानी' और 'प्रेत और छाया' श्रादि उपन्यासों में 
पाठकों को ऐसे हो पातन्नों का चित्रण मिलता हैँ । जोशी जी के पात्र हीन-भावना, 
मातरति, स्वरति श्रादि मानसिक विक्ृतियों के शिकार होते ह. । इस श्रवस्था में वे 
नतिक मसर्यादाश्नों का उल्लंघन करके पूर्ण स्वच्छन्दता से, श्रपने पाशविक श्रोर हिस्र रूप 
में समस्त मानवोय सम्बन्धों को ठुकराते हुए, केवल श्रपनी स्वार्थसिद्धि और भद्र श्रौर 
अभद्र नारियों के साथ काम-तृप्ति करते फिरते हे । उदाहरण के लिए 'प्रेत श्रौर 
छाया का नायक पारपतनाथ पिता के यह कहने पर कि वह उनका श्रवंध पुत्र है, 
विक्षिप्त हो उठता हें । भ्रपनी माँ के दुराचरण की बात जानकर वह समस्त स्त्री जाति 
के सतोत्व पर हो सन्देह नहीं करने लगता, बल्कि अ्रपने सम्पक से श्रानेवालो प्रत्येक 
स्‍त्री का सतीत्व भी हरण करता है । इसमें उसे एक पाशविक श्रानन्द श्राता है । 
किन्तु श्रन्त में उप्ते ज्यों ही पत। चलता हे कि पिता ने झूठ बोला था, और उसको माँ 
तो साध्वी थी, त्योंही वह श्रात्मग्लानि से भरकर एक वेश्या से विवाह कर लेता हे, 
झौर सदगृहस्थ बन जाता है. । ऐसे मनोवंज्ञानिक तिलिस्म उनके श्रन्य उपन्यासों में 
भी मिलते है । 

हिन्दी के भ्रन्य उपन्यासकारों में श्रज्ेय भौर इलाचन्द्र जोशी की तरह इतने 
सोधे ढंग से मनोविश्लेषण को प्रवृत्ति नहीं दिखाई देती । किन्तु वैसे फ्रायडवादी न होते 
हुए भो फ्रायड के सिद्धान्तों से न्‍्यूनाधिक प्रभाव तो श्रनेक लेखकों ने प्रहरा किया है । 
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कुछ लेखकों के मेन में फ्रायड के मनो विइलेषरण दास्त्र ने यह धाररा बैठा दी हे कि सन॒ष्य 
स्वभावत:ः स्वार्थो, क्षुद्र श्रोर श्रवसरवादी है । यह ऊंचे-ऊँचे श्रादर्शों श्रोर नेतिक मूल्यों 
का श्राडम्बर केवल इस क्षुद्रता श्रौर स्वार्थंपरता को छिपाने के लिए हे। वस्तुतः सभी 
बर्गों के प्राणी इन श्रादर्शों की श्राड़ में श्रपने वर्गंगत नहीं बल्कि व्यक्तिगत स्वार्थों की 
हो सिद्धि चाहते हे । उनकी कृतियों पे वर्तमान समाज की खोखली नेतिकता का 
पर्दाफाश तो होता हैं, किन्तु साथ ही मनुष्य का सत्य, उसकी उच्चतर मानवोय 
विकास-सम्भावनाञों का सत्य भी छिप जाता है, श्रोर पढ़कर मन में एक श्रनास्था, 
विरक्ति श्रोर कुप्ठा की भावना पंदा होती हे । भगवतीचररप वर्मा के उपन्यास “'तोन 
बर्ष', 'टढ़े-मेढ़े रास्ते' शौर आखिरी दाँव' में, उपेन्द्रनाथ प्रशक के नवीनतम उपन्यास 
गर्म राख' में श्रोर एक सीमा तक डा० देवराज के उपन्यास 'पथ की खोज' में मनष्य 
प्रायः इसी रूप में चित्रित हुआ है । 

प्रन्त में नये श्रार्यानों में मनोविइलेषरण की प्रवत्ति की मल्य कतने की यदि हम 
चेष्टा करें तो इस परिरणाम पर पहुँचेंगे कि इससे चरित्र-चित्रण में यान्त्रिकता श्रौर 
एकांगिता श्रा गई हूँ । वस्तुतः यथातथ्यवाद का ही यह मनोवेज्ञानिक रूप हैं । यशपाल 
झौर जैनेन्द्र जेसे समर्थ कलाकार श्राज भी श्रपने-प्रप्े ढंग से जीवन-वास्तव को समप्र 
रूप में प्रतिबिम्बित करने में सचेष्ट हे । उनकी क्ृतियों में समाज-सत्य श्रौर व्यक्तित के 
ममनोवेज्ञानिक- सत्य को श्रंगांगिरूप में प्रहरत किया जाता हें। किन्तु मनाविश्लेषण की 
प्रथत्ति समाज-सत्य का तिरस्कार करके केवल साँचों में ढले-ढलाये व्यक्षित-पात्रों का 
ही चित्रण करती है, जिससे मनोवेज्ञानिक सत्य भी एकांगी श्रौर विकृत हो जाता हैं, 
झौर ये रचनायें सवंजन-संवेद्य कलाकृति की ऊंचाई नहीं छ पातीं। म.नव-जीवन फी 
पुनीतता श्रौर संभावनाश्रों की उपेक्षा करके कला श्रपने कम से च्युत ही हो सकती है। 


“-- जुलाई १६५३ 


है 
एकांकी नाटक 


इसमें सन्देह नहीं कि श्राधुनिक एकांकी नाटक श्रपनी विषय-वस्तु, रूप-विधान 
झ्रौर हेलो के कारण कला का एक स्वतन्त्र रूप बन गया हे । लक्षण-प्रन्थों में दिये 
गये विविध नाटक-भेदों में से किसी के श्रन्तर्गंत श्राधनिक एकांकी को रखना सम्भव 
नहीं है, इसलिए कछ लोगों की यह धाररणा हूं कि श्राज के यन्त्रयुग की तीव्र गतिशीलता 
श्रौर प्रवकाशहीन व्यस्तता के परिरपामस्वरूप ही एकांकियों का जन्म हुप्रा है । मकतक, 
गीति, कहानी, एकांकी, रेखाचित्र, गद्यकाव्य--प्ताहित्य के इन लघु रूपों का इतना 
सीधा सम्बन्ध श्राज के द्रतगामी जीवन से जोड़ना या इन्हें श्राधुनिक समाज का 
प्रतिनिधि रूप-विधान सिद्ध करना श्रांशिक रूप से ही सत्य कहा जा सकता हैँ । 
क्योंकि, यदि देखा जाय तो वास्तव में उपन्यास ह। इस युग का प्रतिनिधि महाकाव्य हैं, 
जिसमें श्राज का जटिल द्वन्‍्द्रपूर्ण सामाजिक जीवन समग्र रूप से प्रतिबिम्बित होता 
है । देश श्रौर काल की परिस्थितियों से, विषय-वस्तु की ही तरह, कला के रूप-विधान 
भी प्रभावित होते है, परन्तु ये प्रभाव एकपक्षीय नहीं होते, न केवल मात्र परिस्थिति- 
जन्य ही होते है । कहने का तात्पर्य यह हैँ कि समाज और साहित्य के इतिहास की 
परम्पराओं से भी हर नया विकास प्रभावित रहता है । श्राज के एकांकी नाटक का 
रूप तो पश्राधुनिक है, लेकिन यह कहना ग़लत होगा कि वह सर्वथा नया हे श्रौर प्राचीन 
नाट्य-परम्परा से उसके सूत्र नहीं जोड़े जा सकते। 

प्राचीन लक्षर-प्रन्थों में रूपक श्ौर उपरूपकों के जो भेद गिनाये गये हैं उनमें 
से भारण, व्यायोग, श्रंक, वीथी श्रौर प्रहसन--ये पाँच एकांकी रूपक-प्रकार हे। इन 
एकांकी रूपकों की तुलना श्रंग्रेजी के कर्टेन रेज़्ञर ((/प्र।।8]7] ३७४९०) या झ्राफ्टर 
पीसेज्ञ (3[0०/" 76068) से नहीं की जा सकती, क्‍योंकि कर्टेन रेज्ञर या 
झाफ्टर पीसेज्ञ १८वीं-१६९वीं शताब्दी के इंगलिस्तान में मुख्य नाटक के प्रारम्भ होने 
से पहले या बाद में दशकों का समय काटने के लिए दिखाए जाते थे । उनका श्रपना 
कोई स्वतन्त्र श्रस्तित्व न होता था ओर वे अभ्धिकतर भारण श्रौर प्रहतन से सिलते- 
जलते थे । इसलिए प्राचीन एकांकियों की यदि किसी से तुलना की जा सकतो हूं तो 
प्राचीन ग्रीस श्रोर प्राचीन इटली के लघु-प्रहसनों से, जो स्वतन्त्र रूप से विकसित 
हुए थे । हिन्दी के श्राधुनिक एकांकी नाटकों का सम्बन्ध हम संस्कृत के प्राचोन रूपकों 
से जोड़ सकते हे । यहाषि झाधुनिक एकांकी विषय-वस्तु श्रोर कला को दृष्टि से 
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प्राचीन एकांकी रूपकों से बहुत श्रागे विकास कर श्राया हे, फिर भी इस सम्बन्ध में 
यह याद रखना चाहिए कि हिन्दी में नाटकों की परम्परा का सूत्रपात करने वाले 
भारतेन्दु बाब्‌ हरिइ्चन्द्र ने जो एकांकी लिखें उनमें से “विषस्य विषमोषधम! भार 
रूपक हे श्रोर 'धनंजय विजर्या व्यायोग की कोटि में श्राता हे और '»प्रन्धेर नगरी' 
तथा “वेदिक हिसा हिसा न भवति' प्रहसन है और “भारत दुर्दशा' एक रूपक हें। 
इनके पश्चात्‌ श्रीनिवासदास, प्रेमधन, राधाचररप गोस्वामी, बालकृष्ण भट्ट, प्रताप 
नारायण मिश्र श्रादि अनेक लेखकों ने एकांकी लिखे, जिन्हें रूपकों में ही परिगरिष्त 
किया जाता है। श्राधुनिक एकांकी से इन रूपकों का शली-भेद श्रवदय हे, परन्तु उन्हें 
हम रूपक कहकर, श्राधुनिक एकांकियों को उनकी परम्परा और उनके वर्ग से श्रलग 
नहीं कर सकते । क्योंकि भारतेन्द्रकालीन एकांकियों की विषय-वस्तु श्रपने सामयिक 
सामाजिक श्रौर राजनीतिक जीवन से ली गई थी, यह तथ्य उन्हें श्राधुनिक जीवन को 
परम्परा का प्रतिनिधि बना देता है । श्रधिक-से-अश्रधिक यह कहा जा सकता है कि 
भारतेन्दुयुगीन एकांकी आ्राधुनिक एकांकियों के प्रारम्भिक रूप हे । उनमें कला का वह 
विकसित रूप नहीं मिलता जो हमारे नये एकांकी-लेखकों की कला में विकसित हो 
रहा है । 

हिन्दी के श्राधुनिक एकांकियों में हमे कला-सम्बन्धी जिस मौलिक नवीनता के 
दशेन होते हे वह एक बड़ी सीमा तक पाइचात्य नाटककारों की कला से प्रभावित हे । 
शोर यह स्वाभाविक भी था कि इब्सन और बनर्डि शा जसे इस युग के विश्ववंद्य 
कलाकारों का क्रान्तिकारो प्रभाव हमारे साहित्य पर भो पड़ता । उनके नाढकों ने 
हिन्दी के श्रधिकांश नाटककारों श्रोर एकांकी-लेखकों को श्रपनी प्रतिभा का विकास 
करने मे योग दिया हे । हमारे नाटककारों को विषय-वस्तु चाहे ऐतिहासिक या 
पौरारिकक हो श्रथवा वतमान जीवन के व्यक्तिगत या सामाजिक संघर्षों से सम्बन्ध 
रखती हो, उसे नाटकीय रूप देने में वह जिस कलात्मक क्षमता का परिचय देते हे, 
उसका संस्कार एक बड़ी सीमा तक पाइचात्य नाटकों के प्रभाव से हुश्ना हे । 

एकांकी नाटक साहित्य का एक रूप-विधान हे । यह कहने का तात्पय केवल 
इतना हे कि एकांकी नाटक का ढाँचा श्रौर उसकी प्रकृति श्रर्थात्‌ उसके मूल-तत्त्व 
साधाररण नाटक से भिन्‍न हे । उपन्यास श्र कहानी में जो श्रन्तर हे, बहुत-कुछ बसा 
ही भ्रन्तर एक नाटक श्रौर एकांकी में होता हे । जिस तरह एक कहानी को श्र 
लम्बा करके उपन्यास नहीं बनाया जा सकता, उसो तरह एकांकी को भो बढ़ाकर 
तीन श्रंकों का पुरा नाटक नहीं बनाया जा सकता, क्योंकि यह भिन्‍नता केवल उनके 
दीघे श्रौर लघु श्राकारों पर ही श्राधारित नहों हैं । 

एकांकी नाटक केवल एक ही प्रधान नाटकीय घटना को उपस्थित करता हू 


४२ साहित्यानुशीलन 


झोर उसका उद्देश्य एक ही भ्रमिश्चित प्रभाव उत्पन्न करना होता है । दुःखान्त और 
सुखान्त नाटकों की शलियों से लेकर भार औ्रोर प्रहसन तक की शलियाँ इस प्रभाव 
को उत्पन्न करने के लिए प्रयोग में लाई जातो हू । परन्तु एकांकी नाटक की सफलता 
के लिए वस्तु का संगठन इतने कलात्मक लाघब से करने की श्रावहयकता होतो है 
कि उसमें कथा औ्रौर चरित्र के विकास के लिए गोरा परिस्थितियों की योजना, वर्णन- 
बहुलता, विषयान्तरता झादि का कोई स्थान नहीं होता । श्राववशयकता इस बात की 
होती हे कि पर्दा उठते हो दशक का ध्यान खींच लिया जाय श्रौर भ्रन्त तक उसे 
केन्द्रित रखा जाय । इसी कारराण एकांकी नाटक में कथा-वस्तु की योजना का संयोजन 
श्रोर संवादों की सीधी चुभन श्रौर मितव्ययता की श्रोर विशेष ध्यान देना होता है । 

डा० रामकुमार वर्मा ने पृथ्वीराज की श्राँखें नामक एकांकी संग्रह में एकांकी 
की व्याख्या इस प्रकार की हँ-- 

“एकांकी नाटकों में श्रन्य प्रकार के नाटकों से विशेषता होती है । उसमें एक 
ही घटना होती है श्रौर वह घटना नाटकीय कौशल से कौतृहल का संचय करते हुए 
चरमसीमा (क्लाईमेक्स) तक पहुँचती हे । उसमें कोई श्रप्रधान प्रसंग नहीं रहता । 
विस्तार के श्रभाव में अत्येक घटना कली की भाँति खिलकर पुष्प की भाँति विकसित 
हो उठती हुँ । उसमें लता की भाँति फंलने फी विश्युंखलता नहीं ।* 

नाटक की कथावस्तु, श्रन्तद्व न्द्द और घटनाओं के घात-प्रतिघात से जिस प्रकार 
विषम परिस्थितियों की श्रवतारणा करती हुई चरम सीमा तक पहुँचती है, उससे 
एकांकी नाटक की कथा-वस्तु से विकास को भिन्‍नता पर प्रकाश डालते हुए डा० 
सत्यन्द्र ने लिखा हें--- 

४ *' किन्तु एकांकी नाटक से साधारण नाटक से भिन्‍नता होती है। उसके 
कथानक का रूप तब हमारे सामने श्राता हे जब श्राधो से श्रधिक घटना बीत चुकी 
होती हैँ । इसलिए उसके प्रारम्भिक वाक्य में ही कोतृहल श्रोर जिज्ञासा की श्रपरिमित 
शक्ति भरी रहती हे । बीती हुई घटनाश्रों को व्यंजना चुम्बक की भाँ।त हृदय श्राकर्षित 
करता है । कथानक क्षिप्र गति से श्रागे बढ़ता है, और एक-एक भावना घटना को 
घनीभूत फरते हुए गृढ़ कोतृहल के साथ चरम सोमा में चमक उठती हे । समस्त 
जीवन एक घंटे के संघर्ष में श्रौर वर्षों की घटनाएँ एक श्राँसु या एक मुस्कान में उभर 
ग्राती हें; वे चाहे सुखान्त हों या दुःखान्त ।” (हिन्दी एकांकी; पृ० १२४) 

ग्रधिकतर विद्वानों का मत हे कि प्राचीन यूनानी नाटकों में स्थल, काल झौर 
कार्य की एकता पर जो ज्ञोर दिया जाता था उस नियम का निर्वाह साधारण नाटक 
में चाहे न हो, लेकिन एकांकी में श्रवद्य होना चाहिए ॥ इस नियम को संकलनत्रय 
(777९७ ७४४९७) कहते हूँ । स्थल की एकता ( एप ० 7५०९) श्र्थात्‌ 
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घटनाएँ एक ही स्थान से सम्बन्ध रखती हों, काल की एकता (7707 ० ५॥76) 
प्रर्थात्‌ नाटक को घटनाएँ एक ही समय को हों श्रोौर कार्य की एकता ( एफाए ० 
8८(॥07)) श्रर्थात कृत्य में एकसुत्रता और एकाग्रता हो । इस सम्बन्ध में मतभेद हो 
सकता है श्रोर यह केवल बहस का विषय नहीं हु । एक सफल एकांक्री की रचना में 
अ्रनेक तत्त्वों का समावेश होता है, जिनका कलात्मक परिपाक लेखक की कल्पना में 
होना श्रावश्यक है । प्रतिभाशाली लेखक विषय-वस्तु की श्रान्तरिक श्रावश्यकता के 
भ्रनुकुल॒ किसी तत्त्व को श्रधिक उभार सकता हूँ श्रोर किसी को श्रवहेलना भी कर 
सकता है, जैसा कि हिन्दी के श्रनेक सफल एकांकियों से प्रमारिणत हे । 

एकांकी नाटक की कला पर विचार करते समय हमें उसके दो श्रावश्यक तत्त्वों 
पर ध्यान रखना चाहिए। पहला है नाटकीय संघर्ष, श्रोर दूसरा हुँ चरित्र-चित्ररण । 

संघर्ष ही नाटक की श्रात्मा हैं। यह संघर्ष प्रव्तर और वाह्य--दोनों प्रकार 
फा हो सकता है और जिस प्रकार समाज में उसी प्रकार नाटक में शतशत रूपों में 
व्यक्त हो सकता है । वाह्य संघर्ष दो या श्रनेक व्यक्तियों के बीच या व्यक्ति श्रौर 
समाज के बोच, या व्यक्ति श्र “देव या 'नियति' के बीच हो सकता है। श्रान्तरिक 
संघर्ष पात्र की चेतना में श्रपने ही स्वभाव के विरुद्ध होता है, श्रथवा जब वाह्य 
परिस्थितियाँ हृदय के भावों में एक टक्कर पेद। कर देती हे, जब कतंव्य और प्रेम में 
से एक को चुनना श्रनिवायथ हो जाता हें या जब नाटक के पात्र की नेतिक भावना 
उसकी महत्वाकांक्षा की पूति हे मांग में श्रवरोध बनती हे तब ये नाटकीय परिस्थितियाँ 
पात्रों के मन में श्रान्तरिक संघर्ष को जन्म देतो हैं । 

नाटकीय संघष वास्तव में हमारे सामाजिक और व्यक्तिगत जोबन की 
श्रसंगतियों श्रोर भ्रन्ताविरोधों को ही कलात्मक ढंग से प्रतिबिम्बित करता हे । समाज 
श्रौर व्यक्ति या व्यक्ति और व्यक्ति के पारस्परिक सम्बन्धों के वेषम्य से जो श्रसंगति 
और प्रन्तविरोध पंदा होता है नाटक में उसे श्रधिक मामिक तथा प्रभावकारी ढंग से 
उपस्थित किया जाता हे। यह संघर्ष सामाजिक या व्यक्तितिगत जीवन की जितनी हो 
व्यापक या मूलभूत समस्याश्रों से उत्पन्न होगा नाटक की विषय वस्तु उतनी हो श्रधिक 
सावंजनीन, साथंक श्र महत्त्वपुर्ण होगी । 

कहा जाता हे कि कोई भी नाटक चरित्र-चित्रण के धरातल से ऊँचा नहां 
उठ सकता । उदाहरण के लिए “'प्रहसन' या “भार देखकर हम एक क्षरा के लिए 
प्रानन्दित हो सकते है, लेकिन उसका प्रभाव स्थायी नहीं रहता--जसे कोई चमत्कार- 
पूर्ण उक्ति सुनकर निमिष-मात्र के लिए मग्ध हो जायें । काररप स्पष्ट हे कि उनके 
पात्रों का चरित्र-चित्ररण स्वाभाविक श्रोर गहरा नहीं होता, बल्कि उनमें सत्य को 
बिकृत करके उपस्थित किया जाता हू । किसी भो वर्ग की नाटकीय रचना में चरित्र- 
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चित्रण का श्रात्यन्तिक महत्त्व हैं। नाटक के विभिन्न पात्रों का चरित्र एक-दूसरे से 
भिन्न होना ज़रूरी 8; यह भिन्नता उन पात्रों के एक-दूसरे के प्रति के श्राचरण-व्यवहार 
झ्रौर रंगमंच पर जो घटित हो रहा हो उसके प्रति उनकी भाव-प्रतिक्रियाश्रों, मुद्राश्रों, 
सम्भाषरा के ढंग श्ौर कार्यों से प्रकट की जाती हे। यह श्रावश्यक हैँ कि पात्रों की 
मानसिक प्रतिक्रियाएँ श्रौर उनके कार्यो में श्रनुकुल परस्परिता और गहराई हो श्रर्थात्‌ 
वह जोीवन-वास्तव का प्रतिनिधित्व करते हों । जिस तरह वास्तविक सनुष्य के चरित्र 
में एकतृत्रता होती हे श्रौर श्रकाररणा ही वह श्रकस्मात्‌ श्रपने स्वभाव के विपरीत काये 
नहीं करता, उसी प्रकार नाटकीय पात्रों के चरित्र का विक्रास या परिवरतेन भी 
सकाररण श्रौर परिस्थितिवश ही हो सकता हे । उन काररपों श्रौर विशेष परिस्थितियों 
का चित्ररण नाटक में श्रावश्यक हैं, भ्रन्यथा दशक को पात्र कृत्रिम श्रौर श्रसामाजिक 
प्रारगी लगेंगे । नाटकोीय पात्र वास्तविक सानव-प्रारगी होने चाहिएँ और उनके कृत्य भी 
मानवीय हों, ताकि दशक उनके हष-विमरष, सुख-दुःख से अ्रपनी पूरी सहानुभूति से 
दिलचस्पी ले सकें । 

कथोपकथन (संवाद) चरित्र के निर्माण और विकास में योग देता है। 
कथोपकथन संक्षिप्त, मर्मस्पर्शी, वाकवदग्ध्ययुक्त, चरित्र की चारित्रिकता को प्रकट 
करने वाला तथा एकांकी के सत्र को श्रागे बढ़ाने वाला होना चाहिए। एकांकी का 
कथोपक्थन स्वाभाविक होना चाहिए । स्वाभाविक का श्रथं यह नहीं हे कि वाद-विवाद 
की तरह कार्य-कारण पद्धति का श्रनुसररण करे, श्रर्थात्‌ क से ख ओर ख से ग श्रौर 
गसे घ को मंज़िलों को एक सीधो रेखा में पार करता हुश्गा श्रागे बढ़ें । स्वाभाविकता 
का श्रर्थ हुँ कि उससे वास्तविक जीवन का भ्रम होने लगे, वास्तविक जीवन के 
वातावररण की स॒ष्टि हो जाय श्रौर कथोपकथन पात्रों की चारित्रिक्त विशेषताओं को 
प्रकाशित कर दे | स्वाभाविकता की व्याख्या करते हुए एक श्रंग्रेज्न विचारक ने कहा 
हैं कि एकांकी का कथोपकथन क से ग से च से ज से ख से ग से ह से चसे ट से य 
से प श्रादि--इस प्रकार पीछे मुड़कर पलटता हुआ, छलाँग मारकर आगे बढ़ता हुआ्रा, 
मुख्य विचारों को दृहराता हुआ श्रौर उन पर ठहरकर उनकी व्याख्या करता हुश्रा, 
शोर कभी-कभी एसे विचारों को भी संवाद में घा्तीद लेता हुआ्ना हो, जो यद्यपि 
कथावस्तु के लिए प्रत्यक्षतः संगत नहीं हैं, लेकिन जो वातावररणा, चरित्र और यथार्थ 
जीवन की सृष्टि करने में योग देते है । स्वाभाविकता का श्रर्थ वास्तविक जीवन के 
वार्तालाप को ज्यों-का-त्यों रंगमंच पर उपस्थित करना नहीं है । कला वास्तविक 
जीवन का फोटो-चित्र नहीं होती ॥ कला वास्तविक जीवन से प्राप्त सामग्री में से 
चुनाव करती हैे। जो श्रावश्यक हूँ उसे ग्रहण करती हैँ, जो श्रनावश्यक है, उसे 
झस्वीकार कर देती है, श्रोर फिर उसे नये ढंग से संगठित करके वास्तविक जीवन के 
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सार्थक श्रोर सम्भाव्य चित्र का 'नर्मारा करतो हे, जो वास्तविक जीवन से श्रधिक 
वास्तविक, सुन्दर श्रोर प्रयोजनशोल हो जाता है, श्रौर मनुष्य की चेतना श्रौर वृत्तियों 
को श्रधिक मानवीय श्रोर सामाजिक बनाता है । 

नाटक में चरमसीमा का महत्त्व आत्यन्तिक होता हे । चरम सीमा नाटकीय 
घटना के विकास की उस स्थिति को कहते ह जब जटिल घटनाओं का घात-प्रतिघात 
दर्शक में भावों का तीत्र उऐरेक कर दे और जब दर्शक का कोतृहल झौर ओ्रोत्सुक्य 
अ्रपने अन्तिम बिन्दु तक पहुंच गया हो । चरम सीमा पर पहुँचते ही बाह्य या श्रान्तरिक 
संघर्ष क। उद्घाटन और समाधान एक आकस्मिक आघात की तरह होता हे और 
सारे संघर्ष को जंस आलोकित कर देता है । चरम सीमा पर पहुँचकर नाटक समाप्त 
हो जाता है, क्योंकि उसका उद्देश्य पूरा हो चुकता हैँ । 

हिन्दी में एकांकियों की जिस परम्परा का प्रारम्भ भारतेन्दु बाब हरिइचन्द्र ने 
किया था वह अपने विकास की कई मंज़्िलों को पार कर आई है, और हिन्दी के 
प्राधुनिक नाटकों में अ्रब हमें निहचय ही कला का विकसित रूप दिखाई देता हें । 
भारतेन्दुकालीन नाटकों का संक्षेप मे हम उल्लेख कर चुके हे । इन नाटकों की कला 
पर संस्कृत के नाटकों का विशेष प्रभाव था यद्यपि बंगाली नाटकों के माध्यम से 
पाइचात्य दोली का प्रभाव भी इस पर पड़ने लगा था। 

उस काल के नाटकों के विषय सामाजिक जीवन से लिये गये थे। इस प्रकार 
वे हमारे राष्ट्रीय जागरण को प्रारम्भिक चेतना को प्रतिबिम्बित करते है, श्रोर हिन्दी 
के ग्राधुनिक एकांकी के प्राथमिक रूप कहे जा सकते है । 

हिन्दी एकांकियों का यह प्रथम काल सन्‌ १८७३ से लेकर, जब भारतेन्दु न 
वबेदिकी हिसा हिसा न भवति' लिखा, सन्‌ १६२९ तक मानना चाहिए जब प्रसाद जो 
ने अश्रपने "एक घुूंट' एकांकी को रचना को । वास्तव में "एक घुूँट में ही श्राकर 
एकांकी नाटक को श्राधुनिक शली का भरपूर निखार होता हैँ, जिसके काररप डा० 
नगेन्द्र तथा श्रनेक दूसरे समालोचक उसे हिन्दी का प्रथम एकांकी मानते हे । इसमें 
सन्‍्देह नहीं कि "एक घूंट' के बाद एकांकी-लेखन की परम्परा बहुत तेज्ञी से श्रागे बढ़ी 
झोर पिछले बीस-बाईस वर्षो में श्रनेक प्रतिभाशालो एकांकीकार हमारे साहित्य में 
पेदा हुए । 

प्रसाद जी के बाद यों तो सुयेकरण पारीख, सुदर्शन, जनन्‍्द्रकुमार, चन्द्रगुप्त 
विद्यालंकार, पं० गोविन्द ६ल्‍लभ पन्‍न्त आदि श्रनेक लेखकों ने एकांकी लिखे, लेकिन 
शैली श्रौर कला को शिथिलता के कारराण वे साहित्य में श्रपना विशेष स्थान नहीं 
बना पाए। इस बोच पाइचात्य नाटककारों, विशेषकर बर्नाड़े ज्ञाँ से प्रभावित 
भुवनेदवर श्रौर एकांकी की टेकनीक के ममंज्ञ डा० रामकुसार वर्मा आदि एकांकीकार 
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उत्कृष्ट कला कर विकास कर रहे थे। बाद को उपेन्द्रनाथ श्रइक', उदयशंकर भट्ट, 
लक्ष्मोनारायण भिश्न, जगदीदचन्द्र साथर शोर विष्णु प्रभाकर श्रादि श्रनेक एकांकी 
लेखक हस क्षेत्र में श्राये श्रोर उन्होंने हिन्दी एकांकी को एक नया परिष्कार और उत्कर्ष 
दिया है । 

अग्रगस्त १९५२ 


६ 
रेखाचित्र 


श्राधुनिक यन्त्र-युग ने सनुष्य श्रौर समाज के जीवन मे श्रामल परिवतंन कर 
दिये हे । सामन्‍्ती-फाल की वह सहज मन्थरता जीवन मे नहीं रही, उसमें तुतगति 
थ्रा गई हैं । श्राज कलकत्तं, बम्बई, रामेइवर या जगनन्‍नाथपुरी की यात्रा के लिए 
बलगाड़ियों पर चढ़कर जाना हास्यास्पद लगता हुूं। श्राज की विरहिण्ी अफ्रीका या 
यूरोप में बेठे अ्रपने प्रियतम की “प्रेमपाती' पाने के लिए बरसों तक सागं पर श्राँखें 
बिछाये श्राप नहीं बहाया करती और न पश्चिम-दिशा से प्रत्येक श्रागन्तुक से विद्लल 
होकर पुछती हे कि वह उसके प्रियतम का सन्देश लाया हैँ या नहीं । कब्तर या पवन 
जेसे द्र तगासी किन्तु श्रविव्वस्त सन्देश-वाहकों का स्थान तार और टेलिफ़ोन ने ले लिया 
हें जो उनकी श्रपेक्षा कहीं जल्दी सन्देश ला और पहुँचा देते हे । वारणी ने रेडियो और 
टेलीफ़ोन द्वारा, पेरों ने हवाई जहाज़् द्वारा, दृष्टि ने दूरवीक्षरण यन्त्र द्वारा देश 
(5]7806 ) पर विजय प्राप्त करलो हं; मशीन श्रौर विद्युत ने काल (४776) पर 
विजय प्राप्त कर उत्पादन में सहस्नरगुणी वृद्धि कर दी हूँ । पाठक मनुष्य के इस 
सामाजिक कला श्रोर शिल्प-विज्ञान (50८4७) 460८॥0]029 ) के विकास से भली 
भाँति परिचित हे, क्योंकि जोवन में पग-पग पर उसका उपयोग करने के लिए वे विवश 
हें । श्रतटः इस ओद्योगीकररण का प्रभाव मनुष्य के पारस्परिक सम्बन्धों पर पड़ना 
प्रनिवयं था, जिसके फलस्वरूप हमारे सामाजिक जीवन के सामने नित्य नयो 
समस्याएँ उठीं श्रोर नयी परिस्थितियों के श्रन्दर उनके नये हल पेश होते रहे। 
भावाभिव्यंजन के रूप-विधानों श्रोर सिद्धान्त तथा श्रादर्श-मलक विचारों में भी परिवर्तन 
हुए । सामन्‍्ती काल में भी श्रम-विभाजन की विविधता श्रौर सामाजिक जीवन की 
संब्िलिष्टता इतनी बढ़ चकी थो कि प्रागतिहासिक श्रथवा श्रत्यन्त प्राचीन फाल की 
तरह केबल काव्य ही विज्ञान, गरित, ज्योतिष, दशेन, नीति और मसनृष्य के सामाजिक 
ग्रनुभव, सोन्दर्यानुभूति श्रोर व्यक्तिगत भाव-प्रक्रियाश्रों की श्रभिव्यक्ति का माध्यम न॑ 
रह गया था; गरिपत, विज्ञान और दशेन से श्रलग होकर ललित-साहित्य स्वतन्त्र 
रूप से विकसित होने लगा था, यद्यपि उसके श्रंग-उपांग जेसे काव्य, माटक, कथाएँ 
प्रादि उस जोवन को मन्थरता से सामञजस्य रखते श्राये । जब समाज बदला और 
जीवन की रफ़्तार तेज्ञ हो चली तो उसने उससे साम>अ्जस्य स्थापित करने याले 
भावाशिव्यक्ति के अभिनव रूपों को जन्म दिया। ये भ्रभिनव कलात्मक रूप-विधाम 
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(॥707778) नयी सामाजिक वास्तविकता को वस्तु ((076०7() की कलात्मक 
ग्रथवा रचनात्मक ग्रहरणशीलता का द्योतन करते हे । जिस प्रकार श्राधुनिक समाज के 
ग्रत्यन्त संश्लिष्ट संगठन की श्रभिव्यक्ति करते वालो सवाक्‌-चित्र श्रोर उपन्यास-कलाएँ 
विकसित हुईं, उसो प्रकार उसको द्रुतगामिता की श्रभिव्यक्ति करने वाली श्राधुनिक 
कहानी, रेखाचित्र श्रौर रिपोर्टाज की कलाओं का विकास हुश्रा । कहानी को सरबंप्रियता, 
स्टेशन पर श्रोर बाज्ञार में कहानी-पत्रिकाश्रों का इतना प्रचार, श्रन्य बातों के साथ- 
साथ श्राधुनिक जीवन की टद्रतगामिता का भी प्रसारण देता हैं । कहानी से सभी पाठक 
परिचित हे, प्रतः कहानी के विषय में कुछ न लिखकर यहाँ में केवल 'रेखाचित्र' पर 
ही श्रपने विचार प्रकट करूंगा । 

ऊपर से देखने पर रेखाचित्र श्रौर रिपोर्टाज दोनों में समरूपता दिखाई देती 
है, परन्तु दोनों के विधान भिन्‍न हैं; श्रौर श्राज जब हिन्दी में भी रेखाचित्र 
शोर रिपोर्टाज लिखें जाना शुरू हो गये हे तो दोनों का भेद समभना, 
ग्राधुनिक गतिशोल वास्तविकता के चित्रण की क्षमता को जान लेना श्रौर 
उनके विकास की श्रावइयकता से परिचित होना और भी श्रावदयक हो जाता हे। 
हिन्दी में रेखाचित्र तो यदा-कदा प्रकाशित भी हुए हे, जसे श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त की 
पुस्तक 'रेखाचित्र, हंस का 'रेखाचित्रांक' या सत्यवती मल्लिक, यशपाल, 
अ्रज्लेय' श्रादि के फूटकर प्रकाशित रेखाचित्र । रिपोर्टाज का हिन्दी से श्रभी श्रभाव-सा 
हैं। रामव॒क्ष बेनीपुरी की किस्तन-श्रान्दोलन सम्बन्धी कुछ कहानियाँ, दिसम्बर 
१६३८ के “रूपार्भा में प्रकाशित इन पंक्तियों के लेखक का “लक्ष्मोपुरा' रिपोर्टाज की 
श्रेरती से रकखे जा सकते ह । इनके श्रतिरिक्त यदि कहीं कुछ श्रोर भी प्रकाशित हुए 
हुँ तो लेखक को उनकी सुचना नहीं हुं। इस प्रकार रेखाचित्र श्रोर रिपोर्टाज दोनों ही 
हिन्दी-साहित्य के लिए नई चीज़ें हू, नये अ्रंग हु । काव्य में भी रेखाचित्र श्रंकित 
करने को प्रवृत्ति प्रमुख हो उठो ६, श्रौर श्री निराला, पनत, भगवतीचररा वर्मा, 
बच्चन, नरेन्द्र दार्मा, केदारनाथ अग्रवाल श्रौर शिवमंगल सिह 'सुमन' श्रादि ने सुन्दर, 
कलात्सक रेखाचित्र प्रस्तुत किये हैँ । लेकिन यहाँ हमारा उद्देश्य गद्य-साहित्य के 
रेखाचित्र की जाँच हैँ, क्‍योंकि हमें रिपोर्टाज श्रोर रेखाचित्र दोनों के सापेक्ष एवं 
प्रम्योन्य महत्त्व को समभना हे । 

साहित्य में रेखाचित्रकार एक ऐसा कलाकार हैँ जो श्रपने पारिपाश्विक जीवन 
को वास्तविकता के किसी श्रंग को--पशु-पक्षो, दक्ष, इमारत, खण्डहर, स्त्री, पुरुष, 
स्थान, गाँव, महलला, नगर श्रादि किसी भी जड़ श्रथवा चेतन बस्तु को---एक चित्रकार 
के समान अभ्रंकति करता हैँ, वास्तविकता के उस श्रंग को कल्पनासात कर उसके सम 
को संक्षेपण और पुनर्संगठन द्वारा श्रधिक प्रभावपूर्ण, संगठित भ्रौर समतल से उभार 
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करके शअ्रपनी भाव-प्रक्रिया से उसके प्रभावों को श्रतिरञ्जित कर देता है। चित्रकार 
के चित्र मे जिस प्रकार वास्तविकता की संक्षेपित-श्रतिरंजित श्रभिव्यक्ति केवल देखने 
का आनन्द हो नहीं प्रदान करतो, वरन्‌ भाव भी जागरित करती हू, वास्तविकता पर 
हमारी पकड़ मज़बत करतो हें, हमे उसे ग्रहरण करने में सहायक होतो है, उस। 
प्रकार रेखाचित्र पढ़कर किसी वस्तु का चित्र ही हमारे सामने नहीं खिच जाता, बल्कि 
श्रभिव्यक्ति श्रोर चित्ररण के पीछे अ्रनासक्तिभाव का उपक्रम किये छिपी लखक की 
सहानुभूति से भी श्रप्रत्यक्षरूप से पाठक प्रभावित होता हैँ, वास्तविकता के उस टुकड़े 
को उसके विराट संदर्भ से हटाकर जंसे खु्दबीन से देखकर वह उसे पूरी तोर पर 
जान लेता हे श्रोर उसके सम्पुरणं-स्वरूप (५७]।०|९) से उसके श्रान्तरिक सम्बन्धों को 
पहचान लेता हूं । लेखक के व्यक्तिन्ब का प्रक्षेपण तटस्थता का उपक्रम-सा करता इस 
सुक्ष्म सहानुभूति मे विद्यमान रहता ह । इस प्रकार रेखाचित्र से किसी वस्तु, सनुष्य 
या स्थान के बाह्य रूप से उसको श्रान्तरिक सुन्दरता-कुरूपता, सम्पन्नता-विषमता को 
पकड़ने की चेष्टा होती हूँ, उसमे श्रन॒भति और श्रनुभाव का चित्रण ही मुख्य हें । 
उदाहरण के लिए किसी व्यक्ति क रेखाचित्र में यह विशेषता होगी कि उसके व्यक्तित्व 
ने (जिन परिस्थितियों ने उसके व्यक्तित्व को गढ़ा, उनका भी चित्र की पृष्ठभूमि 
बनाने के लिए निर्देश हो सकता हे) जो विशेष मुद्राएँ, चेष्टाएँ, शारीरिक श्रवयवों 
की बनावट में जो विकतियाँ ऊपर को उभार दी हूं, उनके श्राभास को चित्र में 
ज्यों-का-त्यों पकड़ा जाय, ताकि लेखक की श्रनुभूति के साथ उसके व्यक्तित्व की 
रेखाएं श्लोर भी सघन होकर दिखाई पड़ने लगे। रेखाचित्र साहित्य से चित्रकला के 
श्रनरूप है । उसमे वण्यं-वस्तु का संगठन प्रधानतः कविता और चित्रकला की तरह देश 
(8[0800) में होता है। ओर जिस प्रकार चित्रकला में श्रनेक श्राधुनिक प्रवत्तियाँ--- 
रोमेण्टिसिज्ष्म, प्रतीकवाद, प्रभाववाद, श्रभिव्यञझजनावाद, रूपविधानवाद, त्रिपाइवंवाद, 
परावस्तुवाद, यथाथंवाद आदि प्रचलित हू, उसो प्रकार लेखक की विचारधारा के 
भ्रनुसार रेखाचित्र के चित्र भी विविध प्रवृत्तियों के द्योतक हो सकते हे। रेखाचित्र के 
चित्र वर्ण्य वस्तु का स्थिर चित्र भी खोंच सकते हे और गत्यात्मक भोी। स्थिर 
चित्र में वण्पं-वस्तु की स्थिर रूप में यथाथंदादी श्रभिव्यक्ति करके भी उसके 
गुण-दोष, सुन्दरता-श्रसुन्दरता, बाह्य ओर श्रान्तरिक द्वन्द्त श्रोर परस्पर-विरोधों 
प्रभावों का ज्यों-का-त्यों चित्र ही उपस्थित किया जा सकता हू, लेकिन गत्यात्मक चित्र 
खींचने के लिए उसमें नयी चेतना की श्रभिव्यक्ति रहेगी, वण्यं-वस्तु को एक विशिष्ट 
वस्तुपरक दृष्टिकोश से आऑकने का श्राग्रह होगा, श्रर्थात्‌ नई चेतना की भाव- 
ग्राहकता चित्र का प्रमुख गुण होगी । तो भी हर दश्चा में रेखाचित्र एक चित्र हु, श्रतः 
साहित्य में उसका उपयोग श्रनुभृति को तीन और प्रखर बनाना हे । 
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पाठक कह सकते हे कि श्रनुभूति को तोत् और प्रखर बनाना तो एक प्रकार 
सै प्रत्येक कला का गुर है, यहाँ तक कि साहित्य के सभी श्रंग यही कार्य करते हे । 
काव्य, नाटक, कहानी, उपन्यास, ये सभी श्रपने-अ्रपने ढंग से श्रनभति को प्रखर श्रोर 
तोब् बनाते हे । फिर रेखाचित्र में विशेषता क्‍या हें ? उसकी विशेषता इसी में निहित 
है कि वह विद्येष ढंग से श्राधनिक वास्तविकता का चित्रण करता है, श्रर्थात वास्तविकता 
के किसी अ्रंग को श्रलग (780|8॥0 ) करके वह संक्षेपणण और श्रतिरंजन द्वारा उसकी 
बाह्य श्रोर श्रान्तरिक सुन्दरता-कुरूपता को रेखाश्रों को उभार देता है ताकि पाठक उसे 
सन्निकट से देखी वस्तु की तरह शीघ्र अपने श्रनुभव और चेतना म ग्रहरा करले। 
हम पहले कह चुके हे कि आ्राधुनिक समाज ने जीवन को इतना द्रुतगामी 
बना दिया हे कि श्राज की वास्तविकता को श्रपने श्रन॒भव के दायरे में ग्रहरा करना 
ग्रसम्भव-सा हो गया हे, श्रत: रेखाचित्र इस द्रतगामी वास्तविकता के किसी एक श्रंग 
को संक्षेपरा-अ्तिरंजन द्वारा हमारो पकड़ में ले ग्राता है। इससे यह स्पष्ट है कि 
रेखाचित्र आधुनिक जोवन को द्रुतगामी वास्तविकता से ही उत्पन्न हुआ हैँ, उसके 
अंगों को टुकड़े-टुकड़े कर ग्राह्म बनाने य। पकड़ मे लाने के लिए वह इस जीवन की 
द्रतगामिता का ऐतिहासिक चित्ररण नहीं करता। कहानी या उपन्यास का दायरा इतना 
सीमित नहीं हूं, इसो काररणण उनमें किसो वस्तु को वेयक्तिक विशेषताएं इतनी उभरो 
रेखाश्रों द्वारा, इतने संक्षेप म॑ प्रस्तुत नहीं को जा सकतीं, उनमे लगातार परिवर्तित 
होने वाल बाह्य वातावरण या आनन्‍्तरिक भाव-प्रक्रियात्रों के प्रभाव प्रमख हो उठते हे 
जो काल (॥]॥0) के श्रन्दर ही श्रभिव्यक्त किये जा सकते ह । यह ठोक हे कि 
उपन्यास श्रोर कहानी म॑ एस स्थल श्रात हें जहां मोटी, उभरी रेंखाश्रों द्वारा किसी 
परिस्थिति, स्थान या पात्र का चित्रण कलाकार करता हे; लेकिन वह स्वतन्त्र चित्ररा 
नहों होता, श्राग चलकर बाह्य वातावरर्ण के प्रभावों को ग्रहरा करने के लिए हो इन 
मोटी श्रोर उभरो रखाश्रों का प्रयोग किया जाता हे । किन्तु कला के श्रन्दर रेखाचित्र 
की एक स्वतन्त्र सत्ता हें, उसे पढ़न के बाद पाठक को समाज या व्यक्ति की जीवन-धारा 
के श्रगले मोड़ या प्रवाहों को जानने की आश्राववयकता नहीं रह जाती। वह उस पुरो 
तस्वीर को पढ़कर सनन्‍्तुष्ट हो जाता है । श्र चेंकि रेखाचित्र एक चित्र हैं इस काररण 
उसका वण्य-विषय कल्पना-प्रधान भी हो सकता हें श्रोर वास्तविक भी। दवर्ण्य-विषय को 
ग्राज देखकर लेखक उसका रेखाचित्र एक-दो-चार वषे बाद भी भश्रड्धितकरे तो भी उसकी 
ताज्ञगी ज्यों-की-त्यों बनो रहेगी, क्योंकि उसमे काल ()7॥0 ) का तत्त्व गोरण होकर ही 
रहता हे । चित्रकला के समान हो वह देद-प्रधान हैं । इसी कारण श्राधुनिकं समाज के 
द्रतगामी जोबन को आ्रावह्यकताश्रों से उत्पन्न होकर भी बह ललित साहित्य का विशिष्ट 
झंग होने का गौरव पा सकता हूं । उसमे सोन्दर्यानुभूति के सापेक्षत: श्रधिक स्थायी 
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तत्त्व दिखाई देते हू, समसामयिकता के कम । लक्षिन उसका यह गुर श्राज के वर्ग-समाज 
में कला या साहित्य के श्रन्य रूपों के समान उसके दुरुपयोग का काररण भी बन सकता 
है । प्रगतिशीत लेखक रेखाचित्र में भी यथार्थवाद की शली को हो श्रपनाता हे, क्योंकि 
स्थल ओ्रोर सुक्ष्म रूप-चित्रों (8/68) द्वारा हो वह श्रपने चित्रों को सबसे 
प्रधिक मृत्ते श्रोर प्रभविष्ण बना सकता हे । 

ज-मार्च १६४१ 


] 
रिपोर्टाज 

रिपोर्टाज हिन्दी मे नहों के बराबर हे । यह साहित्य का एसा रूप-विधान 
([077) हैं जिसका महत्त्व आज को सामाजिक परिस्थिति को जाने बिना नहीं 
समझा जा सकता, क्योंकि उसका जन्म इन्हों परिस्थितियों से हुआ हैँ । यरोप, विशेष- 
कर सोवियत यूनियन से रिपोर्टाज का प्रारम्भ हुआ, ओर श्रमेरिकन लेखकों ने इसको 
सबसे ज़्यादा श्रपनाया । यूरोप सम पिछले महायुद्ध के बाद से जो बड़ी-बड़ी घटनाएँ 
घटों उनके रिपोर्टाज प्रस्तुत करने की कोशिश लेखकों ने की । जंसे, रूस की 
समाजवादी क्रान्ति का रिपोर्टाज जात रोड ने श्रपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'टेन डेज्ञ देट शक 
द बल्ड' सें किया । और जोज्ञेफ़ फ्रीमन के शब्दों में यह निद्चिचत रूप से कहा जा 
सकता हूँ कि पिछले दिनों यूरोप श्रौर श्रमेरिका मे समाज की नींव हिला देने वाला 
जो साहित्य लिखा गया हूं उसमें से श्रधिकांश रिपोर्टाज हैं। 

श्राज का समाज इतना द्वुतगामी हं, उसका रूप इतनी तीब्रता से बनता, 
बिगड़ता श्रोर बदलता जाता हे कि श्राज की समस्याएँ कल पुरानी हो जाती हे, कल 
की समस्याएं परसों । उसके साथ पग मिलाकर चलने के लिए इतनी सतत सतकंता 
की श्रावशयकता हूँ कि ज़रा चक्रे ओर पिछड़ गये । आज आआथिक संकट से विद्वव में 
त्राहि-त्राह मचती हु । कल क्रान्तियाँ होती हु । फिर परसों नात्सी पार्टो सत्ता धाररण 
करती हे, श्रौर फिर श्राज इस देश पर तो कल दूसरे देश पर आक्रमरणों का क्र 
ग्रध्याय खुल जाता हूँ श्रोर सारा विश्व महायुद्ध की आग मे कद पड़ता है । ये इक्की- 
दुककी फुटकर घटनाएं नहीं हू कि उन्हें बिना जाने काम चल जाय। वे श्राज के 
समाज को वृहद्‌ वास्तविकता के श्रन्दर एक सृत्र में बंधी हे। श्लोर वे जो समस्याएँ 
उठाती ह उनके हल पर सारो मनुष्य जाति की सभ्यता और संस्कृति का भविष्य 
निर्भर करता है । इन घटनाश्रों का व्यक्तियों, परिवारों, समहों और वर्गो के देनिक 
जीवन पर भी प्रभाव पड़ता है । इन प्रभावों को प्रतिदिन विश्व के करोड़ों व्यक्तियों 
तक पहुँचाने का काय-भार यदि लिखित शब्द श्रथवा वारणणी पर आा पड़ा हे तो यह 
स्वाभाविक हूं। रेडियो, सिनेमा श्रोर प्रेस जसे यान्त्रिक-आविष्कारों ने इस कार्य को 
सरल कर दिया हे और वास्तविकता के साथ पग मिलाकर चललने की क्षमता मनुष्य 
को प्रदान की है । ललित-साहित्य सामाजिक प्रभाव श्र स्वतन्त्रता प्राप्त करने का 
एक तोक्र श्रस्त्र है। लेकिन वह श्राज की समस्या का श्राज ही हल पेश करने में 
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प्रसमर्थ हैं । इसका प्रभाव युगों तक चलता हैँ । देनिक जीवन की विशिष्ट समस्याश्रों 
तक उसकी पहुंच नहीं होती । इसलिए आ्राधुनिक जीवन की इस नयी टद्रतगामी 
वास्तविकता मे हस्तक्षेप करने के लिए सनृष्य को नय साहित्यिक रूप-विधानों को 
जन्म देना पड़ा हे । रिपोर्टाज उनसे से सबसे प्रभावशाली और महत्त्वपूर्ण रूप- 
विधान हें । 
ये घटनाएँ किस प्रकार व्यक्ति श्रोर समाज के जीवन पर श्रसर डालती है, 
यह जानने के लिए हम शअ्रपन देनिक जीवन से एक उदाहरण लें। 
यह कलकत्ता शहर हे, इसमें क़रोब बीस-तोस हज्ञार मेहतर, पाँच हज़ार 
बिजली के मज़दूर, तीन लाख जूट की मिलों में काम करने वाले, पाँच हज़ार पानी- 
कल के मज़दूर श्रोर तोन हज्ञार डाइवर ह । बाक़ी व्यापारी, सेठ, साहकार, 
राजकमंचारी, डाक्टर, वकील, क्लर्क, लेखक, कलाकार, विद्यार्थी और घरों मे काम 
करने वाले नोकर हु । यूरोप म॑ युद्ध छिड़ता हे । चीज्ञों का भाव गरों हो जाता हैं । 
मज़दूरों के काम के घण्टे बढ़ जाते ह । श्रब उनका काम नहीं चलता, पेट नहीं भरता, 
श्र वे वेतन में वृद्धि की माँग करते है । उनके लिए एक-दो रुपये की बढ़ती जीवन- 
मरर का प्रइन हैं । अतः सभी मज़दूर अपने यहाँ के श्रधिकारियों के पास श्रपनी मांगे 
लिखकर भेजते ह । शहर के श्राम लोग श्रख़बार में पढ़कर जान लंते हे कि मज़दूरों 
में कुछ हलचल पंदा हो रही है । लेकिन वे अपना कार्य किये जाते ह। सर को भो 
जाते है। 'मंटो में सिनेमा भी देखते है । निश्चिचन्त हे । उनके श्रामोद-प्रमोद में कोई 
बाधा नहों पड़ती । इधर कॉरपोरेशन मज़दूरों की माँगों को ठुकरा देता हैँ । मज्ञद्र 
काम करना चाहते ह । काम से दिल चुराने का बहाना उनके सामने नहों हे । इतनी 
महंगी के दिनों में अपने स्वल्प वेतन से श्रपना या अपने परिवार का पेट वे नहीं प/ल 
सकते । इसलिए, उनके सामने श्रब कोई चारा नहों रह जाता । श्रोर मेहतर, बिजली- 
घर और पानी-कल के मजदूर ओर डाइवर हड़ताल का नोटिस देते ह । शहर के 
लोग यह नोटिस पढ़कर कुछ चिन्तित तो होते है, लेकिन अ्रभी ख़तरा उनसे दूर हूँ । 
एक दिन जब वे सोकर उठते ह॒तो अख़बार म॑ पढ़ते हे कि श्राज से मेहतरों ने 
हड़ताल कर दी । उनकी चिन्ता बढ़ जातो हूं । शाम होते-न-होते उनके घरों के चारों 
श्रोर सड़क और गलियों की नालियाँ भर जाती हे और सड़कों पर घरों मे से फेंका 
कड़ा-करकट जहाँ-तहाँ छितरा होता है । दूसरे दिन चारों ओ्रोर से दुर्गन्ध उठने लगती 
हैं । शाम को जब लोग अपने घरों की बत्ती जलाते हे तो देखते हे कि बिजली फल 
हो गई है। सारे शहर मे ब्लेकआउट-सा हो गया हे । सुबह को पता लगता हे कि 
मेहतरों की हमदर्दो में ओर श्रपनी भो माँगों के लिए बिजलीघर के मज़दूरों ने 
हड़ताल कर दो है । उसी दिन ज्ञाम तक पानी-कल के मज़दूरों ने भी हड़ताल कर 
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दी और नल से पानो शप्राना बन्द हो गया । सारे दहर में त्राहि-त्राहि मच गई ॥ 
बाहर-भोतर गन्दगी-हो-गन्दगी । न कहीं रोशनी, न कहों पानी की बूंद । सारा 
कारोबार, टामें, मोटर बसें, टेक्सियाँ--ठप । कॉलरा और ऐसी ही बोमारियाँ बस्तियों 
की बस्तियों को मौत की गोद मे सुलाने लगती हैँ । कुछ लोग मज़्द्रों को कोसते हे तो 
कुछ कॉरपोरेशन को । वे किसी जवाँमर्द, सूट बट-धारी अंग्रेज के नेतृत्व में एक 
स्वयंसेवक दल तेयार कर कड़ा ढोने और सड़क॑ साफ़ करन के काम में जुट जाते 
है । मज़द्रों की सभाश्रों पर इंट बरसाते हे, गालियां बकते हे--वे जो स्वयंसेवक 
हे, शान्ति के दूत हैं; अ्रहिसा-वादी हे ! दूसरी ओर जो कॉरपोरेशन को कोसते हे, 
कॉरपोरेशन-भवन के सामने जाकर नारे लगाते हे. । मेयर से मांग करते हे कि 
मज़दूरों को माँग मंज़्र की जायें, क्योकि दोष कॉरपोरेशन का हैं, और उसको हठ- 
धर्मो या शोषक वत्ति के लिए वे हैज़्ञा, गन्दगो, श्रन्धकार और प्यास के शिकार नहीं 
बनना चाहते । इस बोच में श्रखबारों के दफ्तरों की चहल-पहल देखते ही बनतो है । 
टेलिफ़ोन से कान हटाते ही तड़ाक से घण्टी फिर बज उठती हुं। नये-नये वकक्‍तद्यों 
की दोनों श्रोर से बोछार हो रही है । संवाददाता बेतहाशा पसोीने में भीगे दोड़ते 
ग्राते है । खबरें देकर धड़ाम से दरवाज़ा बन्द कर घटना-स्थल की ओर भपट जाते 
है । श्रखबार छपकर तेयार हो रहा हैं । बचने वालों का भुण्ड दरवाज़े पर खड़ा है । 
कारपियाँ पाते ही वह भूण्ड तितर-बितर होकर शहर के गली-कचों में तीर की तरह 
चारों ओर से घुस पड़ता हे । सेकड़ों हाथ उठते जाते हे और श्रख्बार पर लोग इस 
तरह ट्ट पड़ते हे मानों वह प्यासों के लिए पानी का सोता हो । वे आँखे फाड़-फाड़ 
कर देखते हे कि हड़ताल के बारे में कोई समभोता हुआ या नहीं । और समभोते 
के कहीं आसार न देखकर उनके दिल बंठ जाते हे । हेंज्ञा, गन्दगी, श्रन्धकार और 
प्यास, सूखे कण्ठों की आत्त दशा उनकी श्राँखों के सामने फिर नाचने लगती हे। 
अ्रख्तत्चार इस हड़ताल के बारे में लोक-मत तेयार करते हे । श्रगर बे मज़द्रों का पक्ष 
लेते ह तो शहर करे अन्य लोग भो कॉरपोरेशन पर दबाव डालते हे । यदि वे विरोध 
करते हु तो केवल शहर के लोग हो मज़दूरों पर ईट-पत्थर नहीं चलाते, पुलिस तो 
गोलियाँ भी बरसातो हं । इस प्रकार ये देनिक घटनाएं हमारे देनिक जीवन से इतना 
गहरा सम्बन्ध रखती हु कि एक-एक घटना दर्जनों नये प्रइदन उपस्थित कर देती 
हैं । इन प्रइनों का हल हमें इतनी तोत्र गति से करना पड़ता हे कि उन पर स्थिर- 
चित्त होकर सोचने का श्रवसर हो नहों मिलता । ऐसी परिस्थिति से कला और 
साहित्य की यग-युगीन प्रेरणाएं निरथंक जान पड़ने लगती हे। लेकिन कला और 
साहित्य जो मनुष्य के सामहिक श्रनुभव की श्रभिव्यञ्जना करते हे, वे इस अनुभव को 
प्रड्धित न करें श्र जीवन से तटस्थ हो जायें, ऐसा नहीं हो सकता । और श्राज़ की 
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परिस्थितियों में तो यह श्रोर भी भ्रसम्भव हे । हम जिस संक्रान्ति-काल से गुज्ञर रहे 
हे उसमें तो साहित्य श्रोर कला के ऊपर सामाजिक चेतना को जागरित करने का 
उत्तरदायित्व और भी बढ़ गया हे । और हमे हमारा इतिहास का अनुभव बताता हे 
कि क्रान्ति और परिवतंन के यूगों में साहित्य और कला ने लघु रूपों का हो विकास 
किया हैं। फ्रांस को पंजीवादी क्रान्ति से परिचित पाठक जानते हे कि उन दिनों 
पेम्फ्लेटों के ज़रिये ऋन्ति का सन्देश घर-घर पहुँचाया जाता था। रूसो, वॉल्तेयर 
श्रौर बाद में विक्‍तर हा गो आदि ने पंम्प्लेट-बाज़ी को ही एक श्रेष्ठ कला बना दिया 
था । आज जब विश्व यद्ध ओर शान्ति की समस्यात्रों में फंसा हूं, कला के लघु रूप 
ही हमारे जीवन की समस्याश्रों से हमे श्रवगत करा सकते है, विचार दे सकते हं, श्रोर 
उनके श्रथ समभा सकते हे । 

रिपोर्टाज के अ्रन्दर लेखक को वण्य घटना या वस्तु का चित्ररण करने के लिए उस 
पर तोन दिशाश्रों से आ मरण करना होता है। श्रर्थात उसक्री रिपोट में तीन तत्त्वों का 
समावेश रहता ह । किसी घटना का इतिहास श्लरौर उसका परिवेश ((४।॥ ५४॥"७)- 
व06॥0.) तो रहता हो हें, एक तीसरा तत्त्व भी रहता हँ जो रिपोर्टाज को कला का 
फ्रान्तिकारी रूप-विधान बना देता है । यह तीसरा तत्त्व है उस घटना में भाग लेने 
वाली इदाक्तियों के भीतरी इरादों, उनके कार्य-क्रमों, उनकी गतिविधि, रीति-नीति 
ग्रोर उनके संघर्ष के परिर्याम पर निर्भर भविष्य की दिशाओ्रों का स्पष्टीकरर । 

श्रौर लेखक को यह सब अपने थोड़े से समय में---क्योंकि कल या इस सप्ताह 
के समाचार-पत्रों में हो उसे प्रकाशित होना ह---कला के माध्यम से करना होता हे । 
श्र्थात्‌ू, वास्तविकता का चित्रण संक्षपरा द्वारा भी हो श्रोर वह चित्ररण एक सजोव श्रनुभव 
के रूप म॑ परिर्नत भो हो जाय, ताकि अ्रपने पाठकों फो घटनाओ्रों को दिखाने और 
उनकी श्रनुभात कराने की उसमे शक्ति हो । कोई घटना कानपुर में हुई या बम्बई में, 
पहली मई को हुई, छब्बीस जनवरी या सात शअ्रक्तृबर को; मिल-मालिकों की ज़्यादती 
से हुई या सरकार की दमन-नीति की प्रतिक्रिया के रूप में, इनका ज़िक्र तो उसमे रहेगा 
ही, क्योंकि रिपोर्टाज एक रिपोर्ट हे । लेकिन इसके साथ उसमे घटना श्रपने परिवेश 
को सम्पुरण चित्रात्मकता के साथ, भावों और संवेदना के ज्वार-भाटे की तरंगों से 
एक सजीव अ्रनभव भी बन जाती हें, ओर पाठक को सवाक चित्रपट की भाँति, 
किन्तु यथार्थ श्रोर विव्वस्त रूप से, उनका श्रन॒भव प्रदान करती हें । 

श्रोर यह एक कष्ट-साध्य कर्म हे । वेसे भी लोगों की यह धाररा रही हैँ कि 
कलात्सक रचना के सृजन में काफ़ो समय लगना हो चाहिए, क्योंकि यह कार्य दुःसाध्य 
होता है । बात यद्यपि सही है, परन्तु सामन्तवाद या पूंजीवाद के प्रारम्भ-काल में हो 
यह बात सम्भव थी कि कलाकार या लेखक को शभ्रपनोी रचना लेयार करने के लिए 
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काफ़ी समय मिल जाता था। पूंजीवाद का पतन-काल या क्रान्ति का यग, कलाकार 
या साहित्यकार को श्रपनी रचना को गढ़ने-सेंवारने का श्रवसर नहीं देता। पँजोवाद के 
पतन-काल मे कला व्यावसायिक वस्तु बन जातो हे श्रौर कलाकार को जीवित रहने के 
लिए बाज्ञार की माँग के गझ्नुकल कला श्रार साहित्य की सृष्टि करनी पड़ती हें । इसके 
साथ-साथ यह देखने के लिए कि बाज़ार मे उसकी क्ृतियों की माँग बनी रहे, उसे 
कला की टेकनीक में लगातार नये-नये प्रयोग करने पड़ते ह, ताकि वह समय से 
पिछड न जाय। यह लेखक या कलाकार की विवशता होती है जो उसको 
श्रात्मा को कुचलकर उसे श्रसामाजिक मनुष्य बना देतो हे । इसके विपरीत क्रान्ति का 
संगठन करने वाली कला से यह श्रपेक्षा की ज'ती है कि वह संघर्ष से उत्पन्न नई-नई 
. समस्याश्रों का फ़ौरन उत्तर दे, और उसके किसी पहल, हार या जीत, का अनुभव नष्ट 
न होने दे, क्योंकि ये श्रनुभव बड़े महत्त्व के होते हे, जिनके बल पर ही नया समाज 
पेदा किया जा सकता हूँ। श्रतः क्रान्तिकारी कला मनुष्य के श्रनुभव को समृद्ध श्रोर 
सन्‌ष्य को समर्थ बनाती हैँ । लेकिन नित्य के श्रनुभवों की कलात्मक श्रभिव्यक्तित करने 
का जब प्रइन हो तो फिर हलाकार को रचना गढ़ने-सेंवारने का श्रवसर कंसे मिले ? 
इसलिए यद्यपि पंजोवाद का पतन-काल और क्रान्ति का युग, श्रर्थात्‌ इन दोनों का 
प्रतिनिधित्व करने वाली दक्तियाँ कलाकार को श्रपनी रचना मे संशोधन-परिवद्ध न का 
कोई श्रवसर नहों प्रदान करतीं, तो भी यह तो स्पष्ट ही ह॑ कि पजोवादी कला 
ह्वासोन्मुली होकर केवल वाग्वचित्रय के दायरे से ही सीमित हो रहतो ह॑ जब कि 
फ्रान्तकारों कला कलाकार से सोनन्‍्दर्य-दृप्टि, भावनात्मक चेतनता, श्रनुभव 
ग्रोर गली के सामञ्जस्य की श्रपेक्षा कर कलाकार की क्षमता पर एक ज्बद॑स्त 
भार डाल देती हेँ। लेकिन क्रान्ति-पुगों का इतिहास हमें बताता हूँ कि जिस प्रकार 
जनता ने संघर्ष की विषमताशों को भेलकर श्रपन महान पराक्रम, त्याग श्रौर सहन- 
शक्ति के उदाहरण पेश किये हू उसी प्रकार उन युगों से उत्पन्न जनभावनाश्रों के ज्वार 
को एक कलात्मक श्रभिव्यक्ति देकर जोवन्त और महान कला के निर्माण में कलाकार 
भी समर्थ हुए है, यद्यपि समय झ्ौर साधनों का उनके पास सर्वेथा श्रभाव रहा हे । 
श्राज के क्रान्ति-युग में रिपोर्टाज़ एक ऐसा रूप-विधान है जिसके द्वारा वर्तमान 
जीवन की संघर्षमयी वास्तविकता का श्रनुभव पाठकों तक पहुँचाया जा सकता हु । 
रिपोर्टाज में कहानी श्रोर उपन्यास के भी कई गरण रहते हे । लेकिन उसके श्रन्दर 
तेयार किये गये परिवेश, चरित्र श्रौर घटना में यथा्थेता श्रौर सत्यता श्रधिक मात्रा में 
रहती है। उपन्यासों श्रौर कहानियों के श्रनुभवी लेखक कह सकते हैं कि उनको वे 
इतनी गतिशील वास्तविकता की श्रभिव्यक्ति का माध्यम नहीं बना सकते । उनके श्रन्दर 
तो वे उसकी तह में श्रधिक-से-श्रधिक शक्तियों के विराट संयोजन, संघटन श्रोर संघ 
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को ही चित्रित कर सकते ह। किन्तु ज्वार की ऊपरी सामयिक लहरों को श्रद्धित नहीं 
कर सकते । (रपोर्टाज की विशेषता यही हे कि वह उन्हें ही श्रड्धित कर सकता हू; 
क्योंकि वह लखक से एक नये प्रकार के श्रनुभव की श्रपेक्षा करता हें श्रर्थात्‌ वह लेखक 
को घटना-स्थल पर॒मौजद रहकर उसे जानने-समभने को बाध्य करता ह श्रौर इस 
तरह लेखक का समाज के प्रति क्रान्तिकारी संघर्ष से सीधा सम्बन्ध स्थापित कर देता 
हैं; भर यह एक महत्त्वपूर्ण बात हैं । 

यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय हैँ कि रिपोर्टाज ऋन्‍्तिकारी संघर्ष का ही माध्यम 
बन सकता है, प्रतिक्रियावादी साहित्य का नहीं । हड़ताल को ही ले । उसमे पंजीपति की 
दिलचस्पो क्‍या हे, उसका स्वार्थ कहाँ है ? हड़ताल तोड़ने के लिए ([3]80|< ]९९४७) 
की भरतो करने म, पुलिस से दमन कराने में, मज़दूरों मे फूट डालने में । श्रौर इन 
जन-विरोधी कार्यो का समर्थन करने वाला रिपोर्टाज किस प्रकार पाठकों की सहानभ्ति 
अ्रपनो श्रोर खोंच सकता हे ? पूजीपतियों की हिसा, ऋरता श्रोर शोषरप से जनता 
कंसे रागात्मक सहानभति पंदा कर सकती हें ” इसीलिए पंजीवाद या उसके समर्थक 
'कलाकार' रिपोर्टाज की कला का विकास नहों कर पाते । वे उसे क्रान्तिकारियों के 
हाथ में एक तीव्र अस्त्र बनते देख भयभीत भी होते हुँ और उसकी निन्‍दा भी करते 
हैं । यह इस बात से भी स्पष्ट है कि श्रभी तक भारत में रिपोर्टाज का जन्म नहीं हुश्रा 
श्रोर भ्रब जो इक्क-दुक्‍्क रिपोर्टाज लिखें गये ह, वे उन्हीं के द्वारा जो श्रपने विचारों 
भ्रोर कार्यो से साम्राज्यवाद-साम्नन्तवाद-पंजीवाद के विरोधी रहे हे, तथा जिन्हें वतेमान 
समाज के संघर्षो का थोड़ा-बहुत प्रत्यक्ष श्रनुभव हू । भारत की क्रान्तिकारी परिस्थिति 
में ज्यों-ज्यों ज्ञोर श्राता जायगा, त्यों-त्यों रिपोर्टाज भी विकास करता जायगा। इसके 
लिए यह श्रावश्यक हू कि हमारे तरुण लेखक साहित्य के श्रन्य रूप-विधानों के साथ-साथ 
रिपोर्टाज की कला को भी अधिक-से-अ्रधिक श्रपनायें, क्योंकि वह उनमे और संघषरत 
जनता मे सीधा सम्बन्ध स्थापित करके प्‌ जीवादी समाज की उस श्रसंगति के बन्धन 
तोड़ देगा जिसमें कलाकार और जनता के जीवन का व्यवधान निरन्तर बढ़ता जात* 
हैं श्रोर कला ओर साहित्य मे रहस्यवाद और निर।/शावाद को जन्म देता है । 
--माच १६४१ 
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कबोर : युग-चित्रण 

कबीर भारतोय सांस्कृतिक नवजागररणा (रिनेंसा) के युग-प्रवत्तंक संत और 
महाकवि है । उनका सुदीर्ध जोवन-काल पूरो पन्द्रहवों शताब्दी श्रौर सोलहवीं शताब्दी 
के प्रारस्भिक उन्‍नोस वर्षों को घेर लेता हैं । इस समय तक उत्तर और दक्षिरग भारत 
के विभिन्‍न प्रदेशों में यत्र-तत्र मुसलमान सामंतों ने श्रनेक राज्य स्थापित कर लिये 
थे। दिल्‍ली की गदह्ी पर लगभग दो सो वर्षों से मुसलमान सुलतानों का राज्य रहा 
था। एक प्रकार से मुसलमान तब तक इस देश के ही निवासो बन चुके थे। 

इस घटना का केवल भारतीय राजनीति पर ही नहीं, बल्कि समचे भारतीय 
जीवन पर--भारतीय सम्ताज, कला, संस्कृति श्रौर विचार-पद्धति पर व्यापक, य॒गांतर- 
कारी प्रभाव पड़ा । 

देश के कोने-कोने में फंले हिन्दू और मुसलमान शासक जाति और धर्म का 
विचार न करके श्रपने-अ्रपने राज्यों के सीमा-विस्तार के लिए परस्पर लड़ते रहते थे, 
या दिल्‍लो के सुलतान श्रपने साम्राज्य को सुगठित और सुव्यवस्थित बनाने या श्रपना 
प्रभत्व बढ़ाने के लिए निरन्तर यद्धों में हो जूभते रहते, य। कि कुछ मुसलमान शासक 
अपने धर्माध उल्माश्रों के श्रादेश पर हिन्दुओं पर विशेष रूप से श्रत्यात्वार करते, 
उन पर जज़्िया कर लगाते या हिन्दुश्नों के मंदिरों श्रौर म॒तियों को तोड़ते थे--पे 
घटनाएं तो श्राए दिन होती हो रहतो थों । यह सारी शब्रंतःकलह और श्रराजकता तो 
सध्य-युग के अंत की द्योतक उथल-पुथल थी । लेकिन उस युग के काव्य ओर कला में 
इस राजनीतिक श्रव्यवस्था का चित्र॒रण ज्यों-का-त्यों सीधे ढंग से ढूँढ़ना व्यर्थ होगा, 
क्योंकि उस युग की सबसे बड़ी वास्तविकता यह ऊपरी राजनोतिक उथल-पुथल 
नहीं हे, ओर न मुसलमानों का हिन्दुओं को पराजित करके श्रपना राज्य स्थापित 
करना हो ऐसी बड़ी घटना थी कि कधिता और कला की प्रवत्तियों में कोई मोलिक 
युगांतर पेदा कर देती । ऐसे बाह्य श्राक्मरण भारत पर बार-बार होते आए थे और 
श्राक्मरमकारी किरात, हरा, यवन, खस श्रोर हक आ्रादि जातियाँ यहाँ श्राकर बसती 
भी गई थीं, लेकिन उन्होंने यहाँ के धर्मं-मत झोर जाति-वर्ण पर झाधारित समाज- 
व्यवस्था को कभो इस तरह नहों भकभोरा था और न समाज में उन प्रगतिशील 
शक्तियों को ही दक्ति ओर प्रेररणा दी थी जो उठकर रूढ़ियों से टकरातों श्रोर दलित 
भोर वंचित लोगों को श्रात्मगौरव प्रदान करके सांस्कृतिक नवजागररा के समा्गे पर 
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श्रग्सर करतीं । वे स्वयं श्रपनी विशेषता खोकर भारतीय समाज में घुल-मिल गईं । 
परन्तु इस बार ऐसा नहीं हुआ था। इस्लाम स्वयं एक सुसं गठित संप्रदाय था | उसके 
श्रानें से और यहाँ को भ्रनेक दलित जातियों के मुसलमान बन जाने से दो धर्मों श्रौर 
संस्कृतियों का संगम तो हुआ, लेकिन यह संगम ऐसा था जिसमें दोनों धाराएं जोवन 
के हर क्षेत्र में श्रौर हर स्तर पर एक-दूसरे से प्रभावित होकर भी श्रपना वेशिष्टय और 
स्वतन्त्र भ्रस्तित्व बनाये रखती श्राई थों । इस्लाम के एकेश्वरवाद, सामाजिक न्याय और 
धामिक समानता के सिद्धान्तों ने यहाँ की दलित, जाति-अ्रष्ट, श॒द्र जातियों में सहज 
ही एक नई आशा का संचार किया और एक विराट जन-श्रान्दोलन को जन्म देने में 
परोक्ष रूप से सहायता भी दो । साथ हो उच्च वर्गों ओर जातियों के उदारमना शास्त्रज्ञ 
विद्वानों में भी उसने यह चेतना जगा दी कि पौर/रिक मत और जाति-व्यवस्था के 
बन्धन ढोले करने में ही कल्यारा ह । 

भारतीय नवजागररण के प्रारम्भिक इतिहास ओर धघर्म-श्रान्दोलनों को समभने 
के लिए यह याद रखने की बात हे कि उन दिनों विभिन्‍न वर्गों के आथिक-सामाजिक 
सम्बन्धों को धर्म-व्यवस्था ही विचार-क्षेत्र में व्यक्त श्रौर प्रतिबिबित करती थी, क्योंकि 
धर्म ही सनष्य के समस्त काय-व्यापारों का नियमन करता था--वही तब के 
ह्ासोन्मखी सामन्ती समाज का स्वीकत विधान था । सर्व-साधारणा की श्राथिक- 
सामाजिक गलामी के बन्धनों को और कठोर बनाने के लिए विधि-विधान, तोर्थाटन, 
पर्व-स्नान, वेदपाठ, ब्रतोद्यापन, छञ्माछत, श्रवतारोपासना, कमंकाण्ड श्रादि बाह्याचारों 
की श्यूंखला को श्रोर जटिल तथा सर्वे-साधारण के लिए दुरभिसाध्य श्रौर कठोर 
बनाया जाता था। इसी कारण समाज की निम्न, श्रधिकार-वंचित श्रेरिययों को श्रोर 
से सामनन्‍्ती श्राथिक-सामाजिक गलासो पर श्राक्रमरा करने के लिए भी हमेशा धर्म के 
कठोर विधान .पर श्राक्षमरण किया जाता था। इसे यों भी कह सकते ह कि उस काल 
में धामिक बन्धनों को ढीला करने की जो चेष्टाएं होती थों वे मूलतः: सामन्ती श्राथिक- 
सामाजिक गुलामी की जड़ों पर हो कठाराघात करती थीं। उन दिनों लोक-मानस में 
मनुष्य को मुक्ति का वर्ग-संघ५ धामिक स्तर पर जनता की लोक-परम्परा या उच्च 
वर्गों की ज्ञास्त्रीय परम्परा से प्राप्त विभिन्‍न मत-मतान्तरों के बोच धामिक-दाशनिक 
शब्दावली श्रोर रूपकों का श्राश्रय लेकर ही अश्रभिव्यक्‍्ति पाता था । उस समय धर्म 
हो युग-चेतना का रूप श्लौर माध्यम था। ईश्वरोपासना के समान अ्रधिकार को माँग 
वास्तव में श्राथिक-सामाजिक न्याय को माँग थी । जाति-कल-वर्ग-श्रेणी की भिन्‍नता 
के बावजूद भकक्‍त-पद प्राप्त करने को माँग उस समय के भ्रमानवीय, भ्रन्यायपुरणं समाज- 
सम्बन्धों के मानवीयकरराण को सांग थी और उन बनावटी, ऊपर से थोपी गई 
मर्यादाश्नों को तोड़ने की माँग थो जो विशाल जन-सम्‌ ह को श्रपने श्रधिकारों से बंचित 
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रखती है । यही कारण हे कि उस काल के तमाम जन-आ्रान्दोलनों का बाह्मा-रूप 
धामिक था, तमाम प्रगतिशील जन-नेता और मनीषी धर्म के नाम पर ही मानव-मुक्ति 
झोर मानवमात्र की समानता श्रोर एकता पर जोर देते थे और उन तमाम सामाजिक 
करोतियों, रूढ़ियों, श्रन्ध-विश्वासों, साम्प्रदायिक कट्टरताश्रों, बाह्याचारों और कर्मकाण्डों 
पर खुलकर आक्रमरा करते थे जिनका श्राश्रय लेकर उच्च वर्ग श्रौर उच्च जातियाँ 
सर्व-साधाररणण का शोषरम-दोहन करती थीं। यदि इस ऐतिहासिक तथ्यपरक दृष्टि से 
हम देखे तो हमें कबीर के काव्य में श्रपने युग की सभी मलभत समस्याओं का अश्रत्यन्त 
सामिक ओर यथार्थ चित्रण मिलेगा । 

कबीर के युग-चित्ररण को गहराई से समभने के लिए उन धामिक श्रान्दोलतों 
को जानने-समभने को भी ज़्रूरत हे जो कबोर से पहले और कबीर के समय लोक- 
मानस को श्रालोडित कर रहे थे, जिनकी परम्पराएँ बन चकी थों और जिनको 
स्वीकार करके भी कबीर ने जिनसे सम्बन्ध-विच्छेद किया था शोर स्वयं एक नई 
परम्परा गढ़कर भारतीय चिन्ताधारा में एक यगान्तर उपस्थित कर दिया था। 

मुसलमानों के आगमन से सत्ताधारी उच्च वर्गों श्रौर उच्च जातियों पर यह 
प्रतिक्रिया हुई कि उन्होंने भी संघ-बद्ध इस्लाम का मुक़ाबला करने के लिए देश में 
फंले विभिन्‍न सत-मतान्तरों को संघबद्ध करने की कोशिश की । उस समय यहाँ 
ब्रह्मवादी. कर्मकाण्डी, शव, वेण्णव, शाक्‍त, सस्‍्मातें श्रादि अनेक सत प्रचलित थे जो 
स्मृति, प्राण, लोकाचार, कुलाचार आ्रादि श्रनेक श्राधारों पर सगठित थे। स्पमरातं 
पण्डितों ने ज्ञास्त्रीय वचनों के प्राधार पर एक सर्व-सम्मत मत निकालने की कोशिश 
की ओ्रोर शास्त्र-वाक्यों की छानबीन करके एक श्राचार-प्रवरण धर्ं-मत स्थिर करने के 
लिए निबन्ध-ग्रंथों की रचना की । वस्तुत: इन निबन्ध-ग्रंथों की श्राचार-प्रवरणता उच्च 
जाति के हिन्दुश्ों को ही संघबद्ध कर सकती थी, क्योंकि तोर्थं, व्रत, उपवास और 
होमाचार की परम्परा ही उनका कन्द्र-बिन्दु थो श्रोर मूलतः उनका लक्ष्य अंत्यजों श्रौर 
निम्न श्रेणियों के प्रति सामाजिक रूप में वजनाशील रहकर उच्च जाति के हिन्दुश्रों 
को ओर भी अधिक हिन्दू बनाना था । सिद्ध, योगी श्रौर संत कवि इस श्राचार-प्रवरा, 
संकीरण मतवाद पर लगातार श्राक्रमरण करते रहे, क्योंकि इस प्रकार की संघबद्धता से 
जनता का हित-साधन नहों होता था । 

इसके विपरीत, मुसलमानों के प्रारम्भिक श्राक्रमरणों के समय से ही पूर्व श्रोर 
उत्तर भारत में निम्नवर्ग की जातियों की श्रोर से विद्रोह का भंडा लहराया जाने 
लगा था। बिहार में बोौद्ध-धर्म का प्रभाव समाप्त होते ही वच्त्रयान-संप्रदाय के रूप में 
ब्रौद्ध तान्त्रिकों या सिद्धों का प्रभाव बढ़ा जो ग्रधिकतर समाज की उपेक्षित और 
निम्न श्रेणियों से श्राते थे । बिहार से लेकर बंगाल औ्रौर श्रासाम तक इन “चोौरासी 
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सिद्धों' का जन-साधारण पर श्रनन्य प्रभाव था। सिद्ध श्रोर योगी-सम्प्रदाय में, जिसमें 
सबसे प्रमुख गोरखनाथ हू श्रोर जिनके नाम पर नाथ-सम्प्रदाय चला, यद्यपि वामाचार, 
रहस्य और गुह्म की प्रवृत्तियां प्रमुख थीं तथा श्रौर भी श्रनेक उच्छ छ्लताएं श्रोर 
दुराचार प्रचलित थे, लेकिन यह उच्च वरणों श्र उच्च जातियों द्वारा श्रारोपित 
धामिक श्रोर सामाजिक बन्धनों के प्रति निम्नवर्ग के लोगों का अश्रन्ध, श्रनियंत्रित 
विद्रोह था, इसमें कोई सन्देह नहीं । यही काररपण हे कि इन सिद्धों और नाथ-पंथी 
योगियों ने शास्त्रीय स्मार्त मत को तो ठकराया ही, साथ ही वे उपनिषद्‌, ब्रह्मसत्र 
ग्रोौर गीता पर श्राधारित किसी भी दार्शनिक सतवाद को भी सानने को तेयार न 
हुए । नाथ-सम्प्रदाय वर््गाश्रम-व्यवस्था पर सीधी चोट करता था और ईइ्वरोपासना 
के बाह्मय-विधानों के प्रति उपेक्षा प्रकट करता था। इनकी उपासना ध्यान श्रोर समाधि 
के द्वारा होती थी । वे न हिन्दू-आ्राचारों के कायल थें, न इस्लामी आचारों के--- 
यद्यपि योगी जाति के लोग कालान्तर में मुसलमान हो गये थे। वे हठयोग-साधना 
शोर श्रलोकिक चमत्कारों के लिए प्रसिद्ध थें“-जो इस तथ्य को ही सिद्ध करता हे 
कि यह विद्रोह मलत:ः लक्ष्यहोन, श्रंथ और श्रनियंत्रित था । साधारण जनता इन 
सिद्धों श्रोर योगियों के प्रति सहज हो श्राकर्षित होती थी, क्‍योंकि उसे लगता 
था कि वर्णं-व्यवस्था, पौरारिफकक धर्म श्रोर भाग्यवाद को इनका ह॒ठयोग चुनौती 
देता हैं । 

कबीर स्वयं नाथ-पंथी परम्परा के संत थे, लेकिन उनका विद्रोह विनाइक न 
था। उन्होंने एक दूसरे धासिक आन्दोलन को परम्परा से इस विद्रोह को सम्बद्ध 
करके उसे एक जनकांक्षित उदहृव्य देकर मानवसात्र के लिए परस्पर मिलन श्रोर 
एकता का मांग प्रशस्त किया । धामिक श्रान्दोलन की यह दूसरी धारा प्रेम-भक्ति को 
धारा थी जो दक्षिण से चलकर उत्तर भारत को श्राप्लुत कर रही थी। 

सुदूर दक्षिण के श्रालबार भक्तों म॑ भक्तिपुरणं उपासना-पद्धति बतंमान थी। 
इन्हीं लोगों की परम्परा में वेष्णव ग्रात्ार्य रामानुजाचार्य हुए थे। उन्होंने विष्ण की 
भक्ति का शब्राश्रय लकर नीच जातियों को ऊंचा किया। उनका श्री-सम्प्रदाय मायावाद 
का विरोधी था। इनकी ही शिष्य-परम्परा से स्वामी रामानन्द हुए जो कबीर के गुरु 
थे। वह दक्षिण से उत्तर भारत में आए थे । श्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी का मत 
है कि मध्ययुग की समग्र स्वाधीन चिन्ता के गुरु रामानन्द हो थे। उनके श्रनुसार 
जो भक्ति के पथ में श्रा गया उसके लिए वर्रणाश्रम का बन्धन व्यर्थ हैँ ।! *'* इसी 
प्रकार “सभी भाई-भाई हे । सभी एक जाति के हे। श्रेष्ठता भक्ति से होती हैँ, जन्म 
से नहीं ।' उन्होंने देश भाषा में कविता लिखी श्रोर ब्राह्मण से चाण्डाल तक को राम- 
नाम का उपदेश दिया । स्वामी रामानन्द के बारह शिष्य थे जिनमें से रंदास 
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(चमार), कबीर (जुलाहा), धनन्‍ना (जाट), सेना (नाई) आदि निम्न जातियों के 
लोग भी थे। 

कबीर के समय देश में धर्म की एक और धारा प्रवाहित हो रही थी । वह 
थी सूफो साधना की धारा। सफो साधक इस्लाम के एकेश्वरबाद से संतुष्ट न थे 
ग्रोर भगवान को विशिष्टाहं तवादी वेदान्तियों की तरह मानते थे। पहने ये साधक 
पंजाब और सिध में श्राकर बसे | फिर धीरे-घीरे उनकी परम्परा सारे भारतवर्ष में 
फंल गई । ये साधक मुसलमान उल्माश्रों को तरह कट्टर श्रोर संकीरण मतवादी न थे। 
इसोलिए मुईन उद्दीन (११४२ ई०), क॒तुब॒दहीन काकी, फरोद शकरगंज (१२०० ई०), 
शेख चिहती (१२६१ ई०), निजाम॒द्दीन ओलिया (१२३५) श्रादि सफी साधक समान 
भाव से हिन्दू श्रोर मसलम नों का विश्वास और सम्मान प्राप्त कर सके थे। बाद में 
इन सफो साधकों ने पोर,रिपफक आख्यानों के बदले लोक-प्रचलित श्राख्यायिकांशों का 
श्राश्मय लेकर जनता तक अपनी बात पहुँचाई । 

इस प्रकार कबोर के समय और उनसे पहले देश में धारभिक श्रान्दोलनों के 
रूप में जनता का विद्रोह जिन त्रीन परम्पराओ्ों के मार्ग से व्यक्त हुशा था, कबोर 
को उन सबको श्रात्मसात्‌ करने का सुयोग सिला था । इसी काररख उनकी वारगी 
इतना विदशद युग-चित्रणण हुं श्रोर इतना श्रकक्‍्खड़पघन, सहज भाव, साहस और गहरा 
व्यंग्य है, जो उन्हें एक युगावतारी व्यक्ति की कोटि में रख देता है। 

श्रपने युग के विराट सामाजिक श्रौर सांस्कृतिक जन-श्रान्दोलन को इन तोन 
धाराश्रों को श्रपने श्रन्दर श्रात्मसात्‌ करके भी कबीर किसी एक के ही नहों बने । वे 
एक ऐसी य॒ग-संधि के काल म॑ पंदा हुए थे, जिसम हिन्दू और मुसलमान जातियों के 
उच्च वर्गों में एक दूसरे के प्रति चाहे जितनी अ्रसहिष्णता क्‍यों न रहो हो, लेकिन 
निम्नवर्ग श्रोर जातियों में परस्पर एक दूसरे के निकट श्राने की और मिल-जुलकर 
रहने को भावना बलवतो होती जा रही थी । श्रोर यूग॒ की श्रावश्यकता थो कि कोई 
सर्वसाधारर के भ्रनियंत्रित विक्षोभ और विद्रोह को एक सरल और सीधा मार्ग दिखा 
सके । कबीर ने निगुंण प्रेम-भक्ति का सार्ग लोगों को दिखाया और उन्होंने प्रेम को 
हो साध्य ओर साधन दोनों माना--- 

“पोथा पढ़ि-पढ़ि जग मुझ्रा, पंडित भया न कोय । 
ढाई अक्षर प्रेम का, पढ़ सो पंडित होय ।। 

भगवत्प्रेम के मार्ग को प्रशस्त करने के लिए जहाँ एक मनुष्य दूसरे से मनुष्य 
की हेसियत से ही मिल, उन्होंने जातिगत, वंशगत, धमंगत, संस्कारगत, विध्वासगत 
ग्रोर शास्त्रगत विशेषताश्रों के फल हुए जाल को छिन्न-भिन्‍न करने के लिए एक श्रदम्य 
साहस लेकर उच्च वर्ग की सान्यताश्रों की तोखी श्रालोचना को । पण्डित श्रौर शेख 
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इन दोनों पर उन्होंने समान रूप से व्यंग्य कसे हें श्रौर उनकी इन भरकभोर देने बाली 
व्यंग्योक्तियों मे ही उस युग की सारी समस्याएं मृतिमान हो जाती हैं । कहीं वे पूछते 
हें--'यदि नग्न घूमने से योग मिलता तो वन के सभी म॒ग म॒कक्‍त हो जाते--सिर का 
मण्डन कराने से यदि मुक्ति मिल जाती तो सिद्धि की श्रोर भेड़ क्‍यों नहों चलो गई ?' 
कहीं वे वर्र्पाश्रम-व्यवस्था पर व्यंग्य कसते हुए पूछते हं--“जो तू ब्राह्मण है श्रोर 
ब्राह्म॒गी से उत्पन्न हुआ्ना हे तो तू इस संसार में किसी दूसरे रास्ते से क्‍यों नहीं श्राया। 
तुम किस प्रकार ब्राह्मण हो और हम किस प्रकार श॒द्र हे, हम किस प्रकार घृरिषत 
रक्‍त हे श्रोर तुम किस प्रकार पवित्र दूध हो ?' छुम्ना-छत के विरुद्ध तक करते हुए 
कबीर कहते हे--'जल में छत हूं, थल में छत हे और ग्रहरण के श्रवसर पर किरणों में 
भी छत है, जन्म मे भी छुत हैं और फिर मरने में छुत हे । कह तो रे पंडित, कोन 
पवित्र है । श्रांखों में भी छत हे (कहीं शूटर की दृष्टि न पड़ जाय), कानों में भी छत हे 
(कहीं शूद्र की बात कान में न पड जाय), बोलो में छुत हु (कहीं शूद्र से बात न हो 
जाय ), उठते-बठते तुझे छत लगती हे, यहाँ तक कि भोजन में भी छत हैँ । इस प्रकार 
कर्म-बन्धन से फंसने की विधि तो सभो कोई जानते हे, मुक्त होने को विधि कोई एक 
ही जानता हैं । कबोर कहता हे कि जो राम को हृदय में विचारते हे उन्हें छत नहीं 
लगतो #' 

बनारस के सन्‍्तों का वर्णन करते हुए कबोर कहते हे--'साढ़ें तीन-तोन गज की 
धोती पहने हुए, परों में तिहरे तागे लपेट हुए, गले में जय-माला डाले हुए श्लोर हाथ 
में लोट लिये हुए इन कम्बख्तों को हरि के संत नहीं कहना चाहिये । ये लोग तो 
बनारस के ठग हें । म॒र्भ ऐसे संत श्रच्छे नहीं लगते जो टोकरे भर-भरकर पेड़े गटक 
जाते ह । बरतन मॉजकर ऊपर खाना खाते हे कि कहों किसो की छाया भोजन पर न 
पड़ जाय श्रोर लकड़ी धोकर जलाते ह ।॥' ु 

राज्य की श्रोर से को गई न्याय-व्यवस्था के शभ्राडम्बर पर चोट करते हुए 
कबोर कहते हे---'ए काजो, तुमसे ठीक तरह बोलते नहों बनता, हम दोन बेचारे तो 
ईश्वर के सेवक हैं श्रौर तुम्हारे मन को राजसी बातें ही भाती है । लेकिन इतना समझ 
लो कि ईइवर यानी धर्म के स्वामी ने कभी शब्रत्याचार करने को श्राज्ञा नहीं दी ।' एक 
श्रोौर स्थान पर वे काजी को नसीहत देते हुए कहते हें कि 'ए पागल, त्‌ दीन से 
सहानुभूति नहों रखता, इसलिए तेरा जन्म किसी क्राम का नहीं हे (' 

कबीर जनता के कवि थे, श्रोर जनता के प्रति उनके हृदय में भ्रसोम करुणा 
श्रोर श्रन॒राग का भाव था। उन्हें राजा के घर जाने में आ्रापत्ति थो। एक पद में 
उन्होंने कहा भी हे कि 'हे राजन, तुम्हारे घर कौन श्रायगा ? तुम्हारे दूध से भ्रधिक 
मेने विदुर के वानो को श्रमत करके माना हैँ । तुम्हारी खीर की तुलना में मेने उनका 
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साग पाया, जिसका गुण गाते-गाते सेने सारो रात बिता दी। कबोर का स्वामी 
प्रानन्दमय विरोध करने वाला हे जिसने किसी के जाति-बन्धन को नहों माना ।' 
इस प्रकार कबोर ने श्रपनो वारो द्वारा अपने युग की श्राचार-प्रवणता श्रौर 
सामाज्क भ्रन्याय श्रोर हिन्दू-मुसलमानों के वमनस्थ पर लगातार श्राक्रमरा करते हुए 
जिन मानवीय श्रादर्शों की स्थापना की वे निइ्चय ही युगानुरूप थे। यह कहकर कि 
सा के सब जीब हूं, कीरी, कुंजर दोय' उच्होंने मानव-मात्र की समानता का सिद्धान्त 
प्रचारित किया और ईश्वर की धर्मोपासना के हित सबके लिए समान अधिकार की 
मांग की | इस विराट जन-आन्दोलन के सबसे प्रमुख ओर क॒ती नंता के रूप से 
उन्होंने भ्रपन मुख से जो कहा उसमे हमे उनके युग का पूरा चित्रण मिलता हैं श्रौर 
भविष्य के लिए एक जीवन्त सन्देश भी । 
>-जेनवरी १६५२ 


8 
छायावादी कविता में असन्तोष की भावना 


भारत के नवोत्थित पंजीवाद द्वारा प्रेरित राष्ट्रीय जागररण की प्रथम 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया साहित्य में भारतेन्दु-काल से लेकर द्विवेदी-काल तक को 
इतिवत्तात्मक कविता के रूप में व्यक्त हुई । कतिपय राजनीतिक और सामाजिक सुधार 
ही म॒क्ति-भावना के चरम लक्ष्य थे। सामाजिक जीवन के संगठन में अमन परिवर्तेतों 
कर उनके अ्रनुकूल ही समाज-चेतना के नतन संस्कार की आरावहयक्रता का अनुभव 
प्रभी तक स्पष्ट रेखाएं नहों बना पायः था। सारे प्रइन सरल और सुच्रोध थे, अश्रतएव 
उनकी श्रभिव्यक्तित भी श्रत्यन्त सरल और सुबोध थी । श्रपनी राष्ट्रीय श्रधोगति के 
काररगों की खोज प्राचीन संस्कृति के श्रादर्शों से च्यत हो जाने के तथ्य को प्रमारिणत 
करने तक ही सीमित थी श्रोर ग्राकांक्षित समाज का श्रादर्श निरूपित करने के लिए 
गोपालक कष्ण को जनवादोी परम्पराश्रों को गौरवान्वित किया गया था। “भारत-भारतो' 
श्रौर “प्रियप्रवास' इस युग की राष्ट्रीय चेतना के श्रेष्ठ उदाहरशाण हे । सरल समस्याओं 
का सरल समाधान ! परन्तु १६१४-१८ के सहायुद्ध, भारत को राष्ट्रीय श्राकांक्षाप्रों 
के प्रति साम्राज्यवाद की निर्मम उपेक्षा, राष्ट्रीय श्रसन्‍्तोष, श्रसहयोग श्रान्दोलन श्रौर 
दसन, मक्तिकामी राष्ट्रीय चेतना का सामाजिक जोवन की रूढ़ियों श्रौर जजंर 
परम्पराश्रों के कठोर बन्धन को तोड़ते हुए वंज्ञानिकता श्रथवा श्राधुनिकता की ओर 
स्वाभाविक प्रवाह--आरादि घटना-सुत्रों ने हमारे राष्ट्रीय जीवन की समस्याश्रों श्रौर 
उनके प्रति हमारे दृष्टिकोरा एवं श्रनुभति की सरलता को एक भटके से छिन्नतार कर 
दिया । हमारे कवियों के श्रति संवेदनशील मानस ने अ्रनभव किया कि ये सारी 
घटनाएँ श्रोर ये सारे प्रइन एक दूसरे पर निर्भर, ओर एक-दूसरे से सम्बद्ध श्रौर 
संगम्फित हे--केवल श्रात्मनिर्भर और निरपेक्ष नहीं ६---श्रौर यह तथ्य हमारे राष्ट्रीय 
जीवन में एक महान संघर्ष का सत्रपात करता हें । इस संघर्ष में समाज और व्यक्ति, 
वर्ग श्रोर जाति, पुरुष श्रोर नारी सभी समानरूप से श्रपती भूमिका खेलेंगे । सामाजिक 
जीवन के हर क्षेत्र में इस महान संघर्ष की दुन्दुभी बजी है । देश के जनजीवन में एक 
प्रपृत हलचल व्याप्त हो गई, जाग्रति की नई भावनाश्रों ने भारतीय जनता के श्रन्तर के 
झोर-छोर को भकभोर दिया श्रोर जो संघर्ष जीवन के व्यापक क्षेत्रों को उदब॒द्ध श्रौर 
भ्रान्दोलित कर रहा था वह श्रब प्रत्येक व्यक्ति व- श्राशा और निराशा, म॒ुक्तिकामना 
झ्रौर भ्रनिश्चितता, दृढ़ संकल्प और भ्रधीरता, विद्यास श्र श्राशंका की प्रबल लहरों 
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पर ड्बाने-उतराने लगा। इस संघर्ष ने सारे प्रइनों को जटिल और संबिलिष्ट बना 
दिया। साम्राज्यवादी पराधीनता से मुक्ति पाने की श्राकांक्षा, पुरातन के बन्धनों से 
भो एक साथ ही म॒क्ति पाने की लालसा में परिशत हो गई और इस चतुर्मंखी संघर्ष 
में सामाजिक जीवन का हर अद्ज जाग्रति की भावना के साँचे में हलकर नया संस्कार 
पान लगा । हमारे छायावादोी कवियों ने इसी संश्लिष्ट वास्तविकता का उत्कृष्ट 
भावगम्य चित्रण किया | निराला ने अपने बादल-गीतों मे नतन का श्रावाहन किया, 
पन्‍्त ने निष्ठर परिवतेन का रवागत ही किया। काव्य में स्वाभिमान का नया भाव 
फूट निकला । छायावाद का कवि हिन्दी वी काव्यधारा मे 'चिर-विद्रोही' श्रौर 'चिर- 
श्रधोर' के रूप में श्रवतरित हुआ । 'असन्तोष' और "'प्रतिवाद' के भावों से उसकी 
कविता श्रोतप्रोत हैं। श्रपनी चरम जिज्ञासा, तिस्मय-भावना, श्रधीरता श्रौर विशद 
कल्पना के द्वारा छायावाद के कवि ने समचे राष्ट्र के जीवन में नया स्पन्दन भर 
दिया श्रौर उसे जीवन के प्रति देखने बी नई लप्टि दी । संक्षेप में नई संस्कृति का 
निर्मारण किया। परन्तु छायावाद का कवि अनेक एतिहासिक कारणों से इस परिवतंन, 
श्रानदोलन ओर संघर्ष के शल कःरुखों को नहीं समझ पाया, श्रत: श्राशा और निराशा, 
नतन झोर पुरातन के बीच जो त्तीट मघर्ष हो रहा था, उसने उसकी श्रनभति को 
गहरे विषाद और मर्मान्तक वेदना से रंगकर करुणा बना दिया । 

छायावाद की कविता के बारे में आलोचकों को भी सम्मति हे कि श्राधुनिक 
जीवन की विषादपूरा श्रदरथा ने उसे करुणा और वेदनामय बना दिया है। लेकिन 
यह विषादमय परिस्थिति क्यो उत्पन्न हुई श्रोर उसने हमारे काव्य-साहित्य पर केबल 
ऐसा ही प्रभाव क्‍यों डाला, ओर इस “करुशा-ऋन्दन' और “वेदना' में अ्रसन्‍्तोष-भावना' 
की कितनी व्यापक किन्तु क्षोरा रेखाएं अड्ित है, इस तथ्य की गहराई मे जाना उन्हें 
अ्ररुचिकर प्रतीत होता है | वे इस पश्रसामंजस्पण, इस विषमता को ज्यों का त्यों, बिना 
वास्तविक कारण की खोज किये 'नैसगिक' मप्तकर स्वीकार कर लेते हैं । पजीवादी 
समाज ने इन श्रालोचको के संस्कारों, उनके विचार और भाव-जगत पर जो प्रभाव 
डाला हे, उससे वे निरलिप्त नहीं हो पाते । फलतः: वे इस विचित्र परिस्थिति का मल 
काररण नहीं खोज पाते । उनकी सकोण् सोमाएँ स्पष्ट हे 

प्रइन ऐ, क्‍यों अधिकांश छायावादी कवियों की “वीर के तार टूटे श्रोर प्रस्त- 
व्यस्त है ? क्‍यों उनके हृदय में 'ऋन्दन', नेत्रों में “तप्त श्रश्न श्रौर मानस में 'सुनापन' 
हैं ? क्‍यों उनको आ्राशाएँ, अभिलाषाएँ और 'स्वरं कल्पनाएँ' नष्ट हो गई हे ? 
सारे जगत्‌ को आ्राप्लावित करने वाली इन कवियों के नेत्रों की 'सावन घन' वर्षा का 
काररप क्या व्यक्तिगत हैँ ? क्या यह मेरो-तेरी' श्रनुभति का प्रदन & ? श्राज क्‍यों 
सभी का जीवन श्राशड्धित है, क्यों सभो विक्षुब्ध श्रोर विक्षिप्त हू ? इस महारुदन के 
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अ्रन्दर “प्रसन्‍्तोष' का “चोत्कार' कहाँ श्रौर क्‍यों छिपा है ? 

इन प्रइनों की गहराई में जाने के लिए हमें नये सिरे से अपने फ़ला-विषयक 
विचारों का मल्यांकन करना होगा। 

कविता का समाज से श्रविच्छेद्य सम्बन्ध हे, क्‍योंकि कविता का मनुष्य के 
भावों से सम्बन्ध है । श्रादिकाल से मनुष्य प्रकृति से युद्ध करता श्राया है--उस पर 
विजय प्राप्त करने, उसके श्रन्तरतम प्रदेशों में प्रविष्ट होकर उसके निगढ़ रहस्यों का 
उद्घाटन कर, उसके साथ उच्चतम स्तर पर सन्‍्तुलन स्थापित करने के लिए--क्योंकि 
,मनष्य प्रकृति के श्रन्ध प्रकोपों श्रोर बन्धनों से म॒कक्‍त होना चाहता हे, क्योंकि वह 
स्वतन्त्रता चाहता है । लेकिन एक मनुष्य इस कार्य को सम्पन्न नहीं कर सकता, इस- 
लिए वह सामूहिक जीवन व्यतोत करता है, समाज में रहता हे । सामाजिक श्रम हो 
उसकी स्वतन्त्रता का श्रस्त्र हे। मनुष्य की श्राथिक व्यवस्था या उत्पादन-प्रणालो हो 
उसकी प्रगति या उच्नति की द्योतक हें । जितनी ही उन्नत आशिक प्ररणाली होगी 
उतनी ही ह॒द तक मनुष्य प्रकृति से स्वतन्त्र होगा । मनुष्य के इस सामाजिक विकास 
ने ही उसमें ज्ञात-चेतना उत्पन्न की। सामाजिक चेतना मन॒ष्य के श्रम को संगठित 
झ्रौर संघटित करती हैँ । समाज ने मनुष्य को जिन श्रन्तव त्तियों को ग्रहरण किया, वे 
स्वतन्त्र होकर समाज की ज्ञान-चेतना के चिर-परिवर्धित कोष में परिवेष्टित होती 
गई ; अ्रस्वीकृत पथ-भ्रान्त पथिक्र की भांति भटकती फिरी। सामाजिक जीवन श्रोर 
सामाजिक श्रनभव से जिनका सम्बन्ध रहता हूँ वही श्रन्तव॒ त्तियाँ इस कोष में स्थान 
पाती है । 

कविता कला हूँ। मनुष्य के श्रम को तरह वह भी स्वतन्त्रता का श्रस्त्र हे । 
जिस प्रकार मन॒ष्य वास्तविकता के बदलने में ही वाह्म-वास्तविकता का ज्ञान प्राप्त 
कर पाता हूं (विज्ञान द्वारा) उसी प्रकार श्रन्य मनुष्यों के 'अ्रहू की श्रनरूपता का 
ज्ञान भी उसे “अ्रहं' को बदलने के प्रयत्न द्वारा ही प्राप्त होता हैं । (कविता श्रौर 
कला द्वारा) । भौतिक जगत्‌ के समान मन॒ष्य के सामाजिक जीवन में भी परिवतंन 
प्रतिवायं हैं, केवल बाह्य जीवन में हो नहों वरन उसके श्रान्तरिक जीवन या भाव- 
जगत में भी । इसोलिए समाज के सामहिक भाव समाज के विकास के साथ-साथ 
परिवर्तित होते जाते है । यह श्रावव्यक नहीं कि उनके परिवर्तन की गति समान ही 
हो---श्रत: कला की भी यह विशेषता हे कि वह परिवतंनशील श्रोर प्रगतिशील है। 

प्रकृति श्रौर चतुदिक वातावरण से संघर्ष करने वाले मनुष्य के भावों में 
उसके बाह्य जीवन की प्रतिक्रिया होती हे, मन में भावों का संघषरण होता हू, 
श्राकांक्षाएँ उत्पन्न होती है, सामाजिक संघर्ष की कठोर-कदु विषमताशभ्रों को मधर 
बनाने की उत्कण्ठा पेदा होती हैँ, परिवर्तित सामाजिक जीवन से तादात्म्य स्थापित 
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करने की श्रावश्यकता प्रतीत होती है। तात्पपयं यह कि बाह्य संघर्ष के साथ-साथ 
प्रान्तरिक संघर्ष या भाव-जगत का द्वन्द्द भी चलता रहता है । श्रोर कविता, जो भावों 
को संगठन या उन्हें तरतीब देती है, नदोन श्रन्तप्रेरस्णाओ्ों द्वारा भाव-जगत्‌ की सोमा 
विस्तत करती जातो है । वह जीवन-श्रम या संघ को भावों के रस से सींचकर मधुर 
बनाती जातं। है । कविता का यही उद्देश्य रहा है । वह सामाजिक जीवन और 
साम!जिक श्स् के साथ सनष्य का 'सानवी लगाव उत्पन्न करतो हुँ । यह काये 
कविता मनुष्य के भावों को एक नवीन भ्रष्ठतम कल्पनात्मक संसार में श्वतरित करके 
करती है । इस कल्पनात्मक संसार की वारतविकता श्रवास्तविक्र नहीं होती, वरन्‌ एक 
उंच्चकोष्टि की वास्तविकता होती हे । कविता का जन्म हो इस श्रेष्ठतम वास्तविकता 
की कत्पनात्मक रूपरेखा श्रड्धित करने से होता हे । यद्यपि हम इस कल्पनात्समक 
वास्तविकता का स्पर्श नहीं कर पाते, तथापि इस “अ्रम के दीपक को लेकर भविष्य 
के तमपूरां गर्भ में घसने का साहस संचित कर लेते हैं । यह भ्रम, यह श्रेष्ठ जीवन 
को कल्पना मग-मरोचिका के समान श्रप्राप्य नहीं होती, क्योंकि वतंमान के गर्भ में 
उसके बीज होते हे, जिन्हें सम्पुण मानवता की श्रम-दाक्ति भविष्य में श्रंकरित करने में 
सफल होदी हे--ऋल्पना सत्य हो जाती है श्राकांक्षाएँ वास्तविकता के रूप में परिणत 
हो जाती है । 
हा भ्रत: कविता मनष्य की स्वतन्त्रता का शस्त्र हें। 

प्रादिकाल में जब कविता का जन्म हुमा था, समाज बहुत श्रागं बढ़ श्राया 
था । उस समय कविता का जीवन से सीधा सम्बन्ध था। हम ऋतु-उत्सवों के गीतों 
में श्रध-एतिहासिक समाज का सामाजिक तथा सामहिक श्रम से जो सम्बन्ध था, 
उसका भावपुरांं चित्रण पाते हे । इनमे कोठियों श्रनाज और सुख-समरद्धि की कल्पना 
की जाती थी, फेवल इसलिए कि फ़सल पेंदा करने का श्रम सथुर बन सके, हल्का 
हो सके, उसमे तत्परता और उत्साह भरा हो । फविताश्रों के उच्चारणण का सम्बन्ध 
कलात्मक रूप से मनष्य के कार्य के साथ रहता था श्रौर उसके पीछे मनुष्य की 
सामहिक भावनाएं निहित रहती थीं। इस प्रकार फ़तल के गीत से मधसिचित काये 
चलता जाता था; उत्पादन बढ़ा, श्रौर नयी श्रावइ्यकताएँ उत्पन्न हो गईं। प्रकृति 
पर विजय प्राप्त फरन की श्राकांक्षा ने नवीन कल्पनाओों को जःसम दिया। इन्द्र, वरुण, 
गरुड़, पवनसुत, नभ-प्रान (विमान) श्रादि को शअ्रनेंक कल्पनाएँ बनों, जो परिश्रम- 
कुदाल अनभदो थे उन्हें देवताग्रों का पद-गौरव प्राप्त हुआ । भ्रौर सनृष्य नये कल्पना- 
चित्रो को श्रांखों में रमाये. एक नयी उमंग से प्रकृति के नव-प्रदेशों पर विजप प्राप्त 
करने के लिए प्रयत्नशील होता गया । 

संक्षेप में, कविता सत्य के एक नृतन कल्पनात्मक संसार की रचना करतो है, 
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ध्ोर इस कल्पतात्मक संसार के विशिष्ट गुसपों के साथ हमारा भावात्मक तादात्म्प 
स्थापित करतो है । इस कल्पनात्मक संसार से हमारा सम्बन्ध अन्तर्व त्तियों की चेतना 
द्वारा होता है। इस कल्पनात्मक संसार की सृष्टि सामूहिक श्रत॒भूति के श्राधार पर 
होती हे । 

निष्कष निकला कि कविता का जन्म स्दतन्त्रता के साथ होता है । इतिहास के 
ब्रादिकाल में, जब तक समाज परस्पर-विरोधो वर्गों में स्पष्ट रूप से नहों बंट जाता 
प्र्थात्‌ जब तक मनुष्य सामूहिरू जीवन व्यतीत करता हैँ श्रौर मनष्य का दुश्मन न 
बनकर केवल प्रकृति का कोप-भाजन ही बना रहता है, कविता सम्पुर्ण सानवता की 
झ्राकांक्षाओ्रों का प्रतिनिधित्व करती हू, मनुष्य के सामहिक भावों झोर श्रमों 'की 
्रभिव्यंजना करती हैं | किन्तु इसके पश्चात्‌ एक श्रति-उन्नत एवं सभ्य 7 वेः समाज 
में कविता समस्त सप्ताज छो आकांक्षात्रों और उनके भ्रमों को व्यक्त न कर केवल 
उच्च वर्ग की भावनाश्रों को व्यक्त करने लगती हे। समस्त मानवता का दासन 
छोड़कर वह दक्ति-सम्पन्न वर्ग का वरण कर लेती है | 

समाज के विकास के साथ, श्रर्थात्‌ उत्पादन की प्रणाली के विकास के साथ, 
समाज में श्रम-विभाजन होते लगता हैं। सम्लाज़ की उन्‍तति और प्रत्येक मनष्य के 
पूर्ण विकास के लिए यह श्रन-विभाजन अनिवार्य हैं। उत्पादन को वृद्धि ने वर्ग उत्पन्म 
किये । शासक वर्ग के ध्रुव पर मानव-समाज की सम्पुरं चेतना केन्द्रीभृत हो गई । 
कलाकार या कवि भी हसी पश्रुव पर मंडराते रहे और शासक वर्ग की तरह उन्हें 
भी श्रम से छट्टो मिली । शर्ने--शर्न: कला या कविता सामूहिक श्रस से भिन्‍न, दूरस्थ 
होती गई । कवि अकेला, निराला! व्यक्ति बन गया। 

पूंजीवाद श्रपनी प्रारम्भिक श्रवस्था से एक ऋान्तिकारी समाज था। सामन्त- 
शाही का श्रन्त करके उसने मनुष्य को सनष्य की गुलामी से स्वतन्त्र कर दिया, 
उत्पादन-प्ररयाली मे ऋष्तिकारी उन्‍नात की, और पुरे समाज की रूपरेखा ही बदल 
दी । 'बराबरी', “'भाईचारे' और “स्वतन्त्रता' के नाम पर सामन्‍्ती समाज का श्रन्त 
करके उसने नये समाज सम्बन्ध स्थापित किये । 

श्रठारहवीं सदी की यूरोपीय क्रान्तियां, मुख्यकर फ्रांस की पूंजीवादी सामाजिक 
क्रान्ति ? एजीपति वर्ग के सिद्धान्त-प्रतिषादक समझे कि '“स्वतन्त्र रूप से जन्म लेने 
वाला ज्ञो मन॒ष्य हर जगह बन्धन-प्ररत' हु वह पूंजीवाद के शुभागमन से उन्मकत हो 
गया । लेकिन यह पेजोपति वर्ग की स्वतन्त्रता थी। व्यापर-वुद्धि और साम्राज्य- 
बितह्तार के लिए वह निश्चय ही स्वतन्त्र हो गया था। जहाँ तक आाथिक प्रजाली का 
पम्बन्ध हे पूँजीपति वर्ग एक क्रान्तिकारों वर्ग हे। उत्पादन-यम्त्रों सें निरन्तर 
क्रान्तिकारी उन्‍नति करके वह उत्पादन-प्रणाली की बुनियाद को इतना विस्तृत और 
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सामाजिक बना देता हे कि समस्त मानव-जाति सामहिक रूप से उत्पादन-कार्य में भाग 
लेने लगतो है । 

लेकिन इसका यह श्रर्थ नहीं कि वह श्रपने साथ नये सामाजिक बन्धन नहीं 
साता। इस संश्लिष्ट समाज के बन्धन श्रोर भी कठोर निरंकुश होते हे। लाभ की 
प्रेरणा, उत्पादन के साधनों पर व्यक्तिगत स्वाधिकार, श्रोद्योगिक प्रतियोगिता श्रौर 
इनसे उत्पन्न साम्राज्यवाद, फ़ासिज्म, ग्राथिक संकट, बंकारी श्रोर युद्ध करोड़ों 
प्रारिययों के जीवन में विश्राट्‌ पंदा कर देते हे, श्रोर उन्हें बाज़ार और वस्तु का गुलाम 
बना देते ह। ५जीवाद के पतनोन्मुख काल को यह वोभत्स, विकराल, रक्‍त-पिपासु 
वास्तविकता भ्रमजीवी-वर्ग में अ्रपने श्रम को सामूहिकता श्रौर पंजोवाद का नाश करके 
इतिहास चक्र को झ्रागे ले जाने की श्रपनी क्षमता की चेतना उनमें उत्पन्न कर देतो 
है । इन दो परस्पर विरोधों वास्तविकताश्रों के सामने पड़कर श्राज का पुूंजीपति 
ग्रपनी भ्रन्तव॒ त्तियों श्रौर पूंजीवाद के निरंकुश सामाजिक नियमों का दयनीय-निरुपाय 
दास बन गया हे । वह समाज के हितों के विरुद् खड़े होकर उसके बन्धनों की शयृंखला 
को और भी जकड़कर स्वतन्त्र होने की व्यर्थ चेष्टा कर रहा हैं। समाज की 
झ्रसंगतियों का यह निरूपाय दास श्राज व्यक्तिवादी, श्रात्मापेक्षी श्रोर समाज का शत्रु 
बन गया हैं । 

यहाँ एक बात उल्लेखनीय ह। भारत में पंजीवाद एक फ्रान्तिकारी के रूप 
में नहों बल्कि एक सोदागर के रूप में श्राया। उसका चरम उद्देश्य भारतीय बाज्ञारों, 
यहाँ के प्राकृतिक साधनों, श्रोर यहाँ के श्रम का शोषण करना था; उन पर श्रपना 
ग्राधिपत्य जमाना था, क्रान्ति करना नहीं । निदान सामन्ती श्राथिक प्ररणाली बदलकर 
पुंजोबादी श्राथिक प्रणालो हो गई, लेकिन सामन्त सामन्त रहे, समाज-सम्बन्ध(, धर्म, 
संस्कृति, सभ्यता श्रोर मतमतान्तरों के जजंरित रूपों को उंगलो तक न छुग्राई गई । 
हस कड़ा-करकट के नोचे दबकर भारतीय सभ्यता-संस्कृति की जीवन-प्रदायिनी निधियाँ 
भो निर्जीय हो चलों । लेकिन साम्राज्यवाद के रूप में पूंजीवाद के श्रागमन से हमारी 
जोवबन-समस्याएँ श्राधुनिक श्रोर श्रन्तर्राष्ट्रीय होती गईं । इसलिए प्राचीन कूप-मण्ड्कता 
ध्रोर दकियानूसी रुढ़िवादिता के विरुद्ध स्वयमेव सुधार-श्रान्दोलन उठ खड़ हुए; किन्‍्ते 
उनमे तीव् साम्राज्य-विरोधी भावना का श्रभाव था, क्‍योंकि हमारो सारी जहालत, 
बबरता क़ायम रखकर साम्राज्यशाही ने हम पर श्रपनी निष्पक्षता श्रौर उदारता की 
छाप लगा दी थी, यद्यपि इस प्रकार वह हमारे सारे जीवन-स्रोतों को बन्द करती 
जा रही थी । तो भी साम्राज्यवाद भारत में एक भारतीय पूंजीवादी वर्ग के जन्म को 
न रोक सका । यह पूंजोपति वर्ग साम्राज्यवाद का प्रतिवादी है । श्रतः एक सीमा तक 
क्राम्तिकारी है । 
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भारत में आ्राधुनिक कविता का विकास भी इसके अनुरूप ही हुआ । रोमेण्टिक 
कविता की उद्धभावना जिसे हम 'छायावाद' की कविता कहते हैं, केवल पजोवाद के काल 
में ही हो सकती थो। छायावादी कवि भी अ्रधोगति-प्राप्त सामन्‍्ती समाज की 
श्र खलाश्ों और श्रनेसगिक बन्धनों, उसको संकीर्ण सोन्दर्य-भावनाओं, कुत्सिम सौन्दय्य 
मलयों के विरुद्ध विद्रेह करता है ! वह एक ऐसे ऋरान्तिकारी के रूप में श्रवतरित होता 
है जो नवोत्थित वर्ग के भावों को विगत जीवन वी दास्तविकता के विरुद्ध संगठित 
कर भावों की स्वतन्त्रता प्राप्त करने के लिए मनण्य को सचत प्रेरणा प्रदान करता हैं, 
ग्रोर नवजीवन की वास्तविकताश्ं ने भाव-जगत्‌ कय तादात्म्य स्थापित कराने के लिए 
मनुष्य की भ्रन्तव त्तियों और उसके 'अहं मे परिवतन करता हे। भारत में पंजीवाद का 
अ्रनेसगिक विकास होने पर भी छायावादी कवियों ने रीतिकाल की मत परिपाटी के विरुद्ध 
जो संघर्ब किया है, वह इस कथन का स्पष्ट प्रमाण ह। 'भक्ति-काल के कवियों के सीमित 
दायरे का वरान करने के बाद रीतिकाल की स'सनन्‍्तोी कविता की 'संकीरांता' और 
'स्थविरता की विशद व्याख्या करते हुए कवि &ी सुमित्रानन्दन पन्त ने 'पल्लव' की भूमिका 
में लिखा हैँ कि 'इस तोन फुट के नख-शिख के ससार के बाहर यह कवि-पुंगव नहीं 
जा सके । केवल इतना ही नहीं, पन्‍त परिवर्तित समाज की वास्तविकता और उसके 
ग्रसरूप ही भावाभिव्यअऊजन की होली को झावश्यकता के प्रति भी सचेत थे। रीतिकाल 
के कवियों के भाव-जगत्‌ की संक्रीशता पर ही उन्हेंने घातक प्रह।र नहीं किये, 
वरन्‌ उनकी शेली और छन्दों पर भी, जो नवीन, अत्यधिक विकसित वास्तविकता 
की भावात्मक कल्पना को श्रपनी लघ सीमा में चित्रित करने थे श्रसमर्थ थ। पन्त ने 
लिखा कि, “ब्रज-भाषा की उपत्यका' 'का वक्षस्थल इतना विशाल नहीं कि उस में 
सब-कछ सजाया जा सके। इसलिए हम बज को जोख-शीरं छिद्रों से भरी पुरानी 
छोंट की चोलो नहीं चाहते, इसकी संकीश कारा मे बन्द हो हमारी आत्मा वायु की 
न्यूनता के कारण सिसक उठती हैँ, हमारे शरोर का विक्रास रुक जाता (। यह नक़ाब 
पहना हुश्ना हास्यास्पद चेहरों का नाच हमारी रूभ्यता के प्रतिकुल हैं ।' 

यह 'सभ्यता' जिसकों छायाबाद का कवि अभिषिक्त करना चाहता है, कोई 
प्राचोन सभ्यता नहीं, बल्कि आधुनिक :जीवादी स+यता है । उसको वास्तविकता ने 
कवि का दृष्टिकोश इतना व्यापक बनाया कि वह पुरानो 'संकीरं कारा' का परित्याग 
कर स्वतन्त्र होने की ग्राववयकता का श्रनुभव करने लगा । इस प्रकार छायावादी कवि 
एक प्रकार का ऋान्तिकारी था, क्‍योंकि उसकी वारपी, उसके भाव-चित्रों में सामन्ती 
प्राचीन के प्रति गहरा प्रतिवाद था। 

ग्रत: हिन्दी को श्राधुनिक छायावाद की कविता का जन्म भी स्वतन्त्रता की 
भावना को लेकर हुआ । रीतिकाल की कविता की संकीर्णेता, स्थविरता नष्ट करके 
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छायावाद ने श्रपने प्रारम्भिक काल में व्यापक दृष्टिकोश श्र प्रगतिशील भावनाश्रों 
की अभिष्यजना की, सामन्‍्ती युग की समाज-श्ृद्भलाओं श्रोर रूढ़ियों की दासता के 
विरूद्ध संघ करके, जिसके काररा मनुष्य के व्यक्तिगत विकास के समस्त द्वार बन्द हो 
चुके थे, उसने “व्यक्ति' की श्रेष्ठता प्रतिपादित की । 
के 

हिन्दी की छायावादी कविता अत्यन्त संश्लिष्ट है । भारतीय पूंजीवाद के समान 
ही इसका विकास भी श्रनंसगिक रूप से हुआ है, श्रतः इसकी दुबंलताएँ भी श्रनेक हे । 
भ्रग्रज्ञों, अंग्रेज़ी सभ्यता ओर साहित्य के सम्पर्क मे श्राने से हमारे साहित्य श्रौर विशेष- 
कर काव्य-साहित्य पर उसका श्रसर पड़ा। इंगलेण्ड के उन्‍नतिशील रोमंण्टिक 
कवियों---वड सदर्थ, देली, कोट्स, बायरन --की 'रोमंण्टिक' होली ने हमारे काव्य- 
साहित्य को एक नवीन काव्य-देलो तो श्रवद्य प्रदान की, लेकिन उसमें इंगलंण्ड के 
“रोमेण्टिक' कवियों की संजीवनी शक्ति, श्राशावादिता ओर प्रगतिशालता न श्रा पाई । 
उनकी व्यापक श्रनभूति, विशाल हृदयता, प्रकृति और वातावरण पर विजय प्राप्त करने 
की श्रक्षय जीवट श्रौर जीवन को एक उच्च मानवीय आदर्श पर क़ायम करने की 
कल्पना का छायावादी कविता में एक दुबल स्वरूप हो निखर पाया । इसके श्रतिरिक्त 
श्राधुनिक श्रंग्रेज़ी कविता से भी छायावादी कविता की श्रनुभूति श्रोर भाववस्तु को 
प्रेररएण। मिली है श्रोर उसकी समाज-विरोधी भावनाओं की प्रतिच्छाया छायावादी 
कविता पर पड़ो हू । 

किन्तु इसका यह श्रर्थ नहीं कि छायावाद की कविता में गहरे प्रतिवाद श्ौर 
प्रसन्‍्तोष की भावना का भ्रभाव हू । भारतीय पूंजीवाद ब्रिटिश साम्राज्यवाद के समक्ष 
प्रतिवादी ६, उसका प्रतिद्वन्दी हैं । यद्यपि विश्व का पूंजीवाद पतनोन्मुख हुँ; भारतीय 
पूँजीवाद श्रपने शशव-काल में हें श्रोर विकासोन्मुख है । साम्राज्यवादी घ्यूद्धूलाश्रों ने 
उसका स्वतन्त्र विकास रोक रखा हे। इन प्रतिबन्धों से उन्‍्मुक्ति चाहने बाला भारतीय 
पजीवाद साम्राज्यवाद से सघष कर रहा हैँ । इन श्रस ड्रतियों ने छायावादी कविता पर 
भी प्रभाव डाला हैँ । उसमें परस्पर विरोधो मनोव॒त्तियाँ प्रत्यक्ष हो चुकी हे । तो भी 
किसा न किसी रूप से श्राधुनिक समाज के प्रति श्रसनन्‍्तोष की भावना उसमें सर्वत्र 
पाई जाती है ! 

रोतिकालीन बन्धनों से उन्‍्मक्त कदिता ने जीवत को उच्चतम श्रादर्श पर , 
प्रतिष्ठित करने के लिए एक नये संसार की कल्पना का अनुभव किया--- 

“चाहता है यह प गल प्यार, 
पग्रनोखा एक नया ससार ।” 
--महादेवी वर्मा 
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किन्तु इस नये संसार की कल्पना श्राधुनिक समाज की विषमताश्रों को दूर 
करने श्रौर नये समाज की आवश्यकताश्रों की पूति करने वाले के रूप में नहीं की गई । 
बल्कि उसकी रूपरेखा की कल्पना में इन विषमताशों द्वारा किये गये घावों पर मरहम 
का काम फरने वाले श्रात्मतुष्टि के भावों और रागों की सर्वंमान्यता हे । श्रर्थात्‌ यह 
कामना को गई कि इस नये संसार में 'सपने प्रहरी' हों, वहाँ “जलने में विश्राम श्रौर 
'सिटने में निर्वारण हो, वहाँ अ्ररमानों' के बदले 'मक व्यणा से भरा पागलपन' हो और 
<दग श्रांस का व्यापार' करते हों | तो भी श्रपने “पागल प्यार के लिए “श्रनोखा एक 
नया संसार' की झ्रावदयकता का श्रनभव करना ही इस बात का द्योतक हुँ कि महा- 
देवी जो वतंमान संसार से श्रसन्तुष्ट हें । लेकिन उनकी चेतनाहीन अनुभूति वास्तव में 
एक ऐसे संसार की कल्पना न कर सक।, जिसमें श्राधुनिक विषमताएँ नष्ट हो चुकी 
हों । इन विषमताश्रों के प्रति सहनशीलता उत्पन्न करके श्रेष्ठ जीवन का विकास तो 
नहों किया जा सकता ? 
श्रपनी उन्म॒क्ति से आ्राशान्वित होकर छायावादी कवि ने “वसन्‍्त की प्रतीक्षा' 
की, सोचा कदाचित्‌ ये विषमताएं दूर हो जायेगी और फिर 'मब्लिकाकुज' खिल उठेगा, 
वसन्त-श्री चारों श्रोर छा जायगी । लेकिन श्राधुनिक जीवन की परिस्थितियों ने उसकी 
शराशालता' को 'पल्‍लवित' नहीं होने दिया, “दृग-जल' से सींचकर भी वह “वसन्त' को 
न बुला सका । उसकी आशञ्ाबादिता प्रदनवाचक रूप में परिणत हो गई-- 
“शुन्य हृदय में प्रेम जलद माला, क्रब घिर आयेगी ? 
वर्षा इन श्राखों में होगी, कब हरियाली छायेगी ? 
--प्रसाद 
यदि कभी छायावादी कवि श्रार्काक्षाश्रों से उत्प्ररित हो श्रपनी कल्पना के "सोने 
के संसार को जीवन में प्राप्त करने की कोशिश भी करता हँ---ऐसे सोने के संसार 
को जिसमें “धरा का अनन्त श्ुद्भार' है, जहाँ की “श्रनन्त भंकार' में असीम का प्यार 
भरा हैं, जहाँ सभी में स्वर्गीय विकास हें---तो उसे ज्ञात होता है कि--- 
“घोर तम छाया चारा ओर 
वेग मारुत का हूँ प्रतिकल 
श्रौर जब कवि के हाथ से 'पनवार' छट गई, उसको श्राशा का केन्द्र नक्षत्र- 
प्रकाश! भी बक गया, तो निस्सहाय हो उसने भ्रनुरोध-भरा श्रात्तनाद कियाँ--“कौन 
पहुंचा देगा उस पार?” छायावाद का कवि श्रपने समाज की विडम्बनाश्रों से बिना 
झपनी वर्ग-भावनाएं और वर्ग-सहानभतियाँ छोड़े, बचकर कहाँ जाय ? श्रकेला पड़कर 
एक ही निःचय पर पहुंच सकता है कि 'डूबना' निश्चित जानकर वह 'विसजंन' को 
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ही श्रपना 'कर्शाधार' मान ल ! श्रर्थात्‌ श्रन्ध शक्तियों के प्रकोपों के समक्ष श्रात्मसमपंरण 
करदे ! 
तो भी वह इस विषम जीवन को स्वोकार नहीं कर पाता श्रौर न॒श्रपनो 

सन्तोष-भावना में वृद्धि कर वह श्रपने अ्रन्तर के श्रसन्तोष को शान्त कर पाता है । 
ग्रतः यदि वह सचेत सामाजिक चेष्टा की आ्रावशयकताश्रों की चेतना से श्रनभिज्ञ रह 
कर एक नया 'सोने का संसार' नहीं प्राप्त कर पाता तो वह स्वयं श्रपना ग्रात्मिक 
(श्राध्यात्मिक ) विकास करने में संलग्न हो जाता हे । पूंजीवाद के सामाजिक सम्बन्धों 
की ऋर निरंक॒ुशता, कवि और कला के प्रति उसकी उदासीनता, कवि को उसके विरुद्ध 
ग्रपने प्रतिवद को घोषरणा करने और अपने कवित्व का विकास करने के लिए मजबूर 
कर देतो हे। व्यक्तित्व के मार्ग मं जो बाधाएँ उपस्थित होतो हे, कवि उनके विरुद्ध 
प्रसन्‍्तोष श्रौर प्रतिवाद की ध्वनि उद्घोषित करता हूँ। उसे ज्ञात होता हुँ कि जीवन 
का बाह्य रूप उसके हृदय की श्रन्तरतम दक्षितयों तक को श्वूद्धुला-बद्ध किये हुए हूं, 
श्रत: वास्तविक विषमताशं की श्रभिव्यक्ति करता हुश्रा वह श्रपनी श्रात्मशक्ति के 
बाह्या-प्रचलन द्वारा इस श्यूद्भला को तोड़कर उन्मुक्त होना चाहता हे। पन्‍त की निम्न 
पंक्तियाँ कि--- 

“कभी तो ग्रब तक पावन प्रेम 

नही. कहलाया पापाचार 

हुई मुझ को ही मदिरा आाज । 

हाय, गड़ाजल की धार ! 
पा 'वासना' में 'बच्चन' की यह आत्म-वेदना कि--- 

“प्राण प्राणों से सर्के मिल 

किस तरह दांवार है तन, 


ग्रल्पतम चच्छाएं यहाँ 

मरी बनी बन्दी पड़ी हैं 

विश्व क्रीडा-स्थल नही, रे 

विश्व कारागार मेरा 
पा 'पथश्रष्ट' और 'कवि की निराशा' श्रादि कविताएँ व्यक्ति के इसो विद्रोह को 
प्रभिव्यक्ति करतो हे। किन्तु उनके परोक्ष में व्यक्तिवाद का एक श्रोर दूसरा रूप भो 
विद्यमान हैं -- उसका समाज-विरोधी रूप | चूंकि “विश्व! उनका कोई “श्ररमान पूरा 
नहीं कर पाता इसलिए यदि “बच्चन' जो के पाँव 'कुपथ' पर हूँ, तो वे इसफी चिन्ता 
स्‍क्यों करें श्रोर किसी को उनसे शिकायत भो क्‍यों हो ? 
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'रक्‍्त' से 'सोंची गई' “मन्दिर श्रोर मस्जिद! की राह को छोड़कर छायावादी 
कवि उस 'मधु सिड्चित डगर' से पाँव रखना चाहता हे जहाँ 'बुलबुल' 'सम्देश' 
सुनाती हैं । लेकिन समाज को सभी राहें रक्त से सोंची गई हूं, हर तरफ़ 'वेद लोका- 
चार प्रहरी' व्यक्ति की 'हर चाल' का निरीक्षण कर रहे है। श्रतः वह श्रयने व्यक्तित्व 
का विकास कहाँ करे, किस प्रवेश में, किस परिस्थिति में ? समाज में रहकर यह 
सम्भव नहों श्रौर समाज से बाहर मानव-जोवन नहों । श्रतः भौतिक जीवन का परित्याग 
करो, स्वप्नों के संसार में भावों को मत्तिमान बनाने को कोशिश करो, इसी श्रव्यक्त 
प्राप्ति में जीवन को सनन्‍्तुष्टि है, साथकता हूँ ! ज्ञात और श्रज्ञात रूप से इसी तकं 
को धारा मे बहकर व्यक्तिवादी कवि स्वप्नों के सुनहरे संसार में श्रनायास पहुँच जाता 
है । उसे श्राशा होती हैं कि यदि भौतिक जगत्‌ में अरमान पूरे नहीं हुए, सारे प्रयत्नों 
के फलस्वरूप चिर-अतृप्ति, असन्तुष्टि और आरत्मवेदना ही मिली तो स्वष्न-जगत में तो 
ये कामनाएँ-श्राकाक्षाएं फलीभूत होंगी ! क्‍या उससे श्रावश्यक श्रात्म-विकास न होगा ? 
इसलिए यदि, 

'ततुम्ह बाँध पाती सपन में ! 
तो चिर प्यास बुझा लेती उस छोट क्षण अपने में ! 

जीवन मे श्रप्राप्य प्रियतम को 'सपने मे प्राप्त कर व्यक्तित्व का इतना सर्वाड्- 
षबण विकास हो जाता कि वे “पावस घन की तरह “उम्ड़' कर श्रपने 'लघ श्रॉसु करण' 
से 'जग का विषाद' धो लतों, भ्रपने 'जजर जीवन' में 'संसति का ऋन्‍दन' भर लंतीं श्रौर 
झपने 'प्रारपों के स्पन्दन' में न जाने कितने स्व रचतों ! किन्तु “प्रियतम' को प्रब 
स्वप्नों से बॉधना' भी सम्भव नहीं ! 

इस श्रन्तविकास की सुन्दर कल्पना, कामना या प्राप्ति से जोवन की वास्तविक 
समस्याएं हल नहों हो पातों, सामाजिक बन्धन उतने हो कठोर और निर्दय बने रहते 
हे, कल्पित सनन्‍्तोष की झ्राह खोंचने का प्रयास जीवन का विषाद कम नहीं कर देता । 
इसलिए “ग्राश्ञा' का भो दामन छोड़ो, केवल “अपने घम्िटने का अ्रधिकार सुरक्षित' 
रखो, क्‍योंकि जलने मे ही “'जोवन को निधि! निहित है ! इस प्रकार विद्रोही कवि 
श्रपने विद्रोह का अस्त्र फंककर आत्म समर्पण कर देता हे, उसके हृदय में केवल 
ग्रात्म-पराजय, आ्रात्म-विसर्जन का भाव ही शेष रह गया हैं; प्रेम में न॒श्रब स्पश- 
लालसा हैं, न प्रेम की श्वुद्धलाबद्ध प्रतिमा को उन्मुक्त करने का उत्साह हे। श्रतः 
दुरवस्था को सु-अवस्था का भ्रम बनाकर गोौरवान्वित करने की चेष्टा, “पोड़ा के 
साम्राज्य की प्राप्ति पर हर्षोन्माद ! 

छायावाद का कवि श्रपने भावों पर चारों ओर बन्धन-हो-बन्धन देखता हूँ । 
उसके मध्यम-वर्गो सुख-स्वप्न टूट चुके हे। वह सामाजिक जीवन की चेतना को 
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विकराल श्रौर भयानक पाता है । उसकी चेतना आ्राज उसे ही काट रही है । पंजीवाद 
की तरह उसको चेतना भी श्राज मानवता का प्रतिनिधित्व नहों करती ॥ निदान इतना 
रुदन-ऋन्दन, इतनी निराशावादिता । वह चतुदिक “विषाद' देखता है, जो 'प्रकृति' के 
'करुण काव्य की तरह मनुष्य की 'नव्वर काया' में “ग्रचल' पड़ा है। वह प्रइन 
करता हें--- 
“शिथिल पडी प्रत्यंचा किसकी 
घनुप भग्न सब छिन्‍न जाल हूं ?” 
इसके उत्तर म॑ वह स्वयं ही उत्तर देता हें :--- 
“किसी हृदय का यह विपाद हैं. 
छेड़ो मत यह सुख का कण टे; 
उत्तेजित कर मत दोड़ाआ, 
करुणा का विश्वान्त चरण है ।” 
कवि प्रसाद की मानव-सहानुभूति से श्रोत-प्रोत इन पंक्तियों से स्पष्ट हे कि 
उनकी दृष्टि में मनुष्य का जीवन विषादमय हूं, क्योंकि वह परतन्त्र हैं। लेकिन उसकी 
परतन्त्रता ही आज उसका सुखद गुणा बन गई हैँ, उसे नष्ट करने की ज़रूरत नहों । 
इस प्रकार छायावादी कविता श्रोर जीवन का व्यवधान बढ़ता हो जाता हैं 
श्रोर छायावादी कवि एकान्त-प्रिय हो उठता हैं । चुकि समाज से रहकर उसके भाव 
स्वच्छन्द नहीं हो पाते इसलिए वह शून्य, निर्जंन, नीरव जगत्‌ में जाकर शररा लता 
हैं । उसके लिए स्वतन्त्रता का एक मात्र श्राश्नय एकान्त या सुनापन बन जाता हूं । 
महादेवी जी कहती हे-- 
“यहाँ मत आओ मत्त समीर 
सो रहा हूँ मेरा एकान्त !' 
वे नहीं चाहतों कि 'योवन पर भूल' कर “'लालसा की मदिरा मे चर उपवन 
के “विलासोी फूल' उस एकान्त मे स्फुटित हों : वे श्रपे एकान्त को 'लोलाभूमि' नहीं 
बनाना चाह॒तीं क्योंकि उनका एकान्त एक “'तपोव्त है । वे नहीं चाहतीं कि 'कलकल 
मोहक मादक गान' द्वारा “निर्कर' उनके एकान्त को 'समा्थि' भंग करे क्योकि उनका 
एकान्त “विरागी' है। उन्हें 'सजोले सपनों की मुस्कान भी थ्रिय नहीं है क्‍योंकि उन्हें 
भय हु कि कदाचित्‌ इससे उनके “आशा दीपक किर जल उठे, और उनका “एकान्त' 
खो जाय । 
किन्तु श्रपने 'एकान्त' के तमपरण गह्ूर में प्रवेश करके भो क्‍या मह देवो जी 
बास्तविक जगत के भावों से पीछा छुड़ा पाता है ? भावों की उत्पत्ति श्रौर उनका 
बिकास मनुष्य के एकान्त जोवन में नहों होता, वे सामाजिक जीवन-द्वारा हो प्रसुत 
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होते हे । श्रत: एकान्त में भी कवि के साथ उसके सामाजिक भाव जाते है। स्वानुभता- 
नरागी कवि भी श्रपने भाव-जगत्‌ की स॒ष्टि सामाजिक चित्रों द्वारा ही करता हैं । 
तपोबन, समाधि, 'साधता, 'विरागोी' भ्रादि यद्यपि ग्राधुनिक वास्तविकता के नहीं, 
पर प्राचीन मनृष्य के व्यावहारिक जीवन के भाव-चित्र हे । भ्रतएवं जब श्राधुनिक कवि 
श्राधुनिक वास्तविकता का तिरस्कार कर प्राचीन वास्तविकता औ्रौर प्राचीन जीवन के 
सोन्दर्य मुल्यों की सुखद कल्पना करता हे तो केवल इसलिए कि श्राधुनिक जीवन की 
वास्तविकता श्रत्यन्त असन्‍्तोषप्रद हे । कठोर और निरंकुश श्राधुनिक जीवन को 
बदलने में श्रसमरय छायावादी कवि श्रन्तव॒ त्तियों के दास की तरह जोवन की वास्त- 
विकता से भागकर कल्पित 'एकान्त या 'मृत प्राचोन' में जाकर शरण लेता हू । 
छायावादी कवि इस सत्य को स्वीकार भी करता हे । बच्चन जो ने इस प्रद्न 
का प्रइन के ही रूप में उत्तर देकर अपनी स्थिति स्पष्ट की हूँ । 
“क्या में जीवन से भागा था ? 
स्वर्ण शाद्वला प्रेम पाश की 
मेरी अभिलापा न पा सकी 
क्या उससे लिपटा रहता, जो कच्चे रेशम का तागा था ? 
चूँकि श्राधुनिक पूंजीवादी समाज को बदलकर, जिसने उनको श्रभिलाषाश्रों को 
च्र-चूर कर दिया है, एक नये साम्यवादी समाज की स्थापना करने का मार्ग बच्चन 
को सुझा ही नहीं, श्रतः वे जीवन से भागे न तो क्या करें ? इसलिए बच्चन जो का 
पह सोचता श्रस्वाभाविक नहों कि उनके हृदय का स्वप्न चकनाचर' करने वाली “क्र 
<दुनिया' श्राज उनसे “दूर' हो गई हे । उन्हें यह देखकर कष्ट होता हे कि-- 
“वह समझ मुभको न पाती 
श्रौर मेरा दिल जलाती 
हँ चिता को राख कर में माँगती सिन्दूर दुनिया ! 
जिसने 'जोवन-समर' में खड़े होकर प्रारम्भ में श्रपने गीत लिखे थे, उस कवि 
की यह मनोव्यथा कारुरिणक हैँ । पंजीवाद-साम्राज्यवाद की तो यह व्यावहारिक नोति 
है कि वह प्रत्येक मनुष्य के हाथ मे “चिता की राख' देकर “सिन्दूरा की माँग करता हे 
भ्रत: किसी भी भावुक श्रात्मा को इस वास्तविकता की चेतना से कक्‍लेश तो होगा ही । 
लेकिन सामहिक जीवन पर श्राधारित शोषित मानवता भो तो ऐसे कवियों को नहीं 
समभ सकती जो “जीवन-समर' से पराइडमुख हो “दुनिया का ही परित्याग कर चुका 
हो । शोषित मानवता जीवन से भागकर श्रपनी रक्षा नहीं करती, वरन्‌ शोषरण के विरुद्ध 
संगठन और संघर्ष करती हे । श्रतः वह इस कवि को कंसे समझ पाये ? कवि उसकी 
भावनाश्रों ओर श्राकांक्षाओ्रों का प्रतिनिधित्व कब करता हे ? फिर इसमें श्रावचय की 
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क्या बात हे कि जब छायावादी कवि श्रपने “'जीवन' को श्रंकित कर, उसे 'मानवता' का 
“विस्तृत हृदय श्रोर उसका “स्वच्छ मुकुर' समभकर “राजमार्ग पर' “फेंक' देता है, 
तो उसको श्राशाश्रों के विपरीत 'मानव' उसमे श्रण्नी 'मानवता' को “बिम्बित' देखकर 
लज्जित होते है ? 'मानव' श्रपने सापह्दिक संघषंमय अ्नभव के विपरीत जीवन से 
भागने वालो पराजित 'मानवता' को श्रपनी मानवता के रूप में ग्रहरा करने में लज्जा- 
संकोच क्‍यों न फरे ? श्रपनी कविता के प्रति एंजीपति वर्ग की कला-विरोधी उदासोनता 
शोर शोषित वर्ग की सिद्धान्तगत उपेक्षा को देखकर स्वाभिमानी कवि को आत्म-वेदना 
होती है । 

इतना ही नहीं । वह जीवन से भागकर जीवन को विषमताप्रों से सम्तुष्ट 
होने श्रोर तज्जनित करुणावस्था को गौरवान्वित करने की कोशिश करता है ! यह 
जानकर भी कि समाज का एक वर्ग 'रंगरेलियाँ करता रहता है, उसका जीवन 
“इल्लास', “हु श्रौर प्रेम से परिप्रण हे. छायावादी कवि उस जीवन की भ्राकांक्षा नहीं 
करता, वह उसे प्रसार श्रोर क्षरिकक समभने लगा है । ग्रतएव बच्चन जी उस पथ से 
हट जाना चाहते है, जिस पर ऐसे 'युवक और युवती “मदमाते' “उत्सव मनाने' भ्राते 
है, जिनके 'नयन में स्वप्न, वचन से हष. हृदय से श्रभिलाषाएं भरी हे । वे नहीं चाहते 
कि उनकी इन 'मघमय घड़ियों' में वे कोई “श्रमंगल शब्द निकालें या “अ्रमंगल प्रश्न 
बहावें' । लेकिन सुखभय जीवन को श्रस्थिरता श्रोर क्षरण-भंग्रता के व्यक्तिगत कटु 
प्रनभव से इतना ज़रूर सोचते हु कि यदि 'उनका सुख-सपना टूट ओर उन्हों की 
तरह यदि 'काल उन्हें भी लूटे तो उनकी “करुण कथाएँ इन नये दुखियों को 
चिये बंधायें । 

जीवन से भागकर श्रपने निराले एकान्त से बेठा-बठा छायावादी कवि यह 
कल्पना करता हे कि समाज ने जिन्हें श्रस्वीकृत कर दिया है, उसकी वे श्रन्तप्रररणाएं 
ग्रौर भावनाएं ही वास्तव में समस्त जीवन, सुख, समृद्धि का स्रोत हे । श्रौर वह 
चरम “भ्रहुंवादी' हो जाता हैँ । वह श्रनुमान करता हूँ कि समाज, प्रकृति श्रोर विश्व 
का समस्त जीवन उसके 'अरहं द्वारा ही निःसत हुआ हे। महादेवी जी का 
कथन हे-- 

“जग पतभर का नीरव रसाल 
पहने हिम जल की अश्वु माल 
मे पिक बन गाती डाल-डाल 
सुन॒ फूट-फूट उठते पल-पल 
सुख-दुख मंजरियो के अंकुर 
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बच्चन जी का कथन हें--- 
“लें तृषि जग श्रोंठ तेरे 
लोचनों का नीर मेरे ' 
मिल न पाया प्यार जिनको आज उनको प्यार मेरा 

यदापि महादेवी जो श्रपने 'एकान्त' में नि्र' को 'कलकल मधुसमय मादक 
गान' करने से रोकतो हे श्रोर बच्चन जी को 'प्रेम-पाश की' 'स्वरण श्द्डला' प्राप्त 
नहीं हो सकी, तो भी जीवन से बाहर जाकर एकान्‍्त में संगीत श्रोर प्रेम, से उनका 
'अ्रह-कोष इतना परिप्रणं हो गया हे कि वे 'नीरव', 'तृषितः संसार के लिए उसके 
ग्रक्षय भण्डार उदारताप॒र्वंक खोल देते है ! यह कहना शअ्रनचित न होगा कि श्रपने 
ध्राप को सन्‍्तोष देने के लिए “श्रहँ के सागर में ऐसी डुबकियाँ लगाने का रुपाल बुरा 
नहीं है । 

तो भी प्रइन उठता हे कि क्र सामाजिक जीवन के प्रति भ्रसन्‍्तोष को 
प्रभिव्यक्षि करके भी छायावादी कवि निराशावादी श्रोर श्रहंवादो क्यों हे ? 

कला-विरोधी पंजीवाद ने कला को श्रन्य उत्पादित वस्तुश्रों की तरह बाज्ञार 
में क्र-विक्रय को वस्तु बना दिया है । श्रतः कला की सृष्टि समाज के लिए नहीं, 
बल्कि बाज्ञार के लिए को जातो हे। इस श्रराजक बाज्ञार में प्रत्येक कलाक,र श्रपने 
व्यक्तिगत लाभ के ही लिए कला की वस्तुओ्नों का उत्पादन करता हु । विवश होकर 
कवि इस बाज्ञार को हो श्रपना पाठक, श्रपना श्रोता, दशेक या जनता मान लेता हें । 
लेकिन उसकी यह मध्यमवर्गो “जनता भावद्यन्य, श्रस्थिर-चित्त श्रौर उत्साह-होन होती 
है । पंजीवादी शोषरण श्रोर बाज्ञार की भ्रराजकता की शिकार होकर भी इस मध्य- 
वर्गों जनता की श्राशाश्रों, अ्रभिलाषाशों का केन्द्र पंंजोपति वर्ग ही होता है, उसका 
प्रतिष्ठित सदस्य बनने की श्राकांक्षा से वह श्राकल रहती हे । श्रतः उसको मनोवृत्ति 
प्रत्यन्त संकचित, भावनाएं छिछली श्रौर कला-पारखी रुचि श्रत्यन्त विकृत होती हे । 
छिछली, निकृष्ट कला ही इस जनता को शअ्रधिक सन्‍्तोधथ प्रदान करतो है, क्योंकि 
प्रपनो पराधोनता को स्वीकार कर वह श्रपने जोवन को उसो के अनुकूल ढालने की 
कोशिश करती हे। 

यह भ्रामक जनता, जिसे छायावादी कवि “मौनवता' मान बंठ हे, वास्तव में 
कामायनो, पल्‍लव, गुंजन, नीहार, सान्ध्यगीत, परिमल, गीतिका या श्रनामिका की उत्कृष्ट 
कला का रस नहीं परख पाती, क्योंकि साम्राज्यवाद ने भावों का इतना गहरा शोषण कर 
रखा हे कि मध्यमवर्गो जनता को सौन्दर्य भावनाएँ इतनी परिष्कृत नहीं हो पातों कि 
कला के परिमाजित रूप की माधुरो का रसास्वादन कर सकें | इसलिए यदि छायावादी 
कवि को इस बात का खेद हे कि दुनिया उसे समझ नहीं पाती तो यह स्वाभाविक 
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ही है । श्रौर इसके फलस्वकूप उसमें समाज-व्रोधो वृष्टिकोर! का जन्म लेना भी 
स्वाभाविक है । 

श्राधुनिक कवि के इस खेंद ने और तदनन्तर उसके समाज-विरोधी रूप ने ही 
'कला कला के लिए' वाले सिद्धान्त को जन्म दिया है। यदि यह (भ्रामक) जनता 
उच्चकोटि की कला का रसास्वादन करने में श्रसमर्थ हे तो रुचि देखकर कला को 
निकृष्ट नहीं बनाया जा सकता । यदि समाज उसे नहीं श्रपना पाता तो यह समाज की 
कमज़ोरी हूँ, उसकी सांस्कृतिक हीनता की द्योतक है, लेकिन कला की चोज्ञ तो श्रपने 
में उत्कृष्ट एवं प्रशंसनोय हो सकतो हे । हरेक व्यक्ति कवि के समान भावुक, श्रौर 
सोौन्दर्यं-पारखी तो नहीं होता, इन-गिने ही कला की क़द्र जानते हं, श्रतः कला उन्हों 
के लिए है। एक प्रतिभावान कवि के मरितष्क में इस प्रकार की प्रतिक्रिया होती हें 
श्रोर वह कला को कला के लिए ही मानकर उसकी आराधना करने लगता हू । 

छायावादी कवि नहों चांहता कि कोई “अ्रनधिकारी कल्पनाशन्य व्यक्ति! उसके 
कविता-कानन में प्रवेश कर उसके सोन्‍्दर्य की बेक़द्री करे । किन्तु उसकी संकीरों 
रुचि वाली जनता श्राज भी वही हे । इपसे दुखित हो वह श्रपने चारों श्रोर “श्रहँ' की 
दीवारें खड़ी कर कला के लिए कला के बन्द स्तप मे श्रपने-श्रापको बन्द कर लेता हे । 
समाज से “टूर, सुदूर, निभत, निर्जन' में ले जाकर वह अपनी “कविता-कामिनी' से 
झमिसार फरता है, उसके रूप को संँवारता है, उसे रिभाता है, प्रश्व-हार पहनाता हैं. 
श्रपने हृदय के सद्भीत से मग्ध करता है, ओर इस प्रकार अ्रपने हृदय को श्रतृप्त 
तृष्णा को शान्‍्त करने को चेष्टा करता ह॑ । वह नहीं चाहता कि निर्देय समाज 
उसकी इस “एकान्त साधना' में दखल दे या उसकी तन्मय एकाग्र श्रनुराग-रति को 
भंग करे । इस एकान्त-साधना में निरत छायावादी कवि “कविता कामिनी' के रूप को 
विभिन्‍न प्रकार की रंग-बिरंगी साड़ियों, ऊंचो एड़ो के जूतों, जेकेट, ब्लाउज्ञ, पाउडर, 
क्रीम, सेण्ट, सस्‍नो श्रादि से संवारने की कोशिश करता है ।॥ श्राज उसके श्रथक प्रयत्नों 
से इस कामिनी ने “नख-शिख' का श्ुंगार छोड़ दिया। अ्रंगिया, लहंगा, दुपट्टा, चोली 
भ्रादि का तिरस्कार कर वह श्रब श्राधुनिक वेष-भूषा में बाहर निकलने योग्य हो गई 
हैं । तात्पर्य यह कि छायावादी कवि ने समाज से हटकर भी हिन्दी की काव्य-शली में 
एक फ्रान्तिकारी परिवतंन कर दिया हें । 

छायावादी कवि प्रारम्भ में एक फ्रान्तिकारी के रूप में श्रवतरित छुआ । 
उसने कविता को सामन्‍्ती बन्धनों से मुक्त कर दिया; किन्तु पूंजीजीबोी मनोव॒त्ति 
होने के काररण वह नवीन समाज (पूंजीवादी समाज) के संश्लिष्ट बन्धनों की 
कल्पना न कर पाया। उत्तमें स्वयं को भी जकड़ा पाकर वह समस्त बन्धनों श्रौर 
समाज-सम्बन्धों के प्रति विद्रेही बल गया । जिस श्रनियमित स्वतन्त्रता की उसने 
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कल्पना की थी वह उसे प्राप्त न हो सकी | इस भ्रम का पर्दा हटते ही जीवन उसे 
श्रौर भी विकराल श्रौर कठोर लगा । वह इस ग्राघात को सहन न कर पाया, क्योंकि 
पूंजीवाद ने उसे न केवल श्रपनी व्यक्तिवादी मनोवृत्ति का उत्तराधिकारी बनाया, 
वरन श्रपनी हो तरह सामहिक जीवन और सामाजिक श्रम से अलग करके भाग्य को 
ग्रन्ध-शक्तियों का दास भी बना दिया । उसके जीवन का विषमता-जनित विद्रोह श्रौर 
श्रसन्‍्तोष पंजीपति वर्ग की लघु-परिधि के श्रन्तगंत ही सीमित रहा ॥ फलतः समाज 
का तिरस्कार करके वह चरम श्रहंवादिता की ओर भुका । लेकिन इस प्रयत्न में 
उसने जो भाव व्यक्त किये हे, वे न कंबल श्राधुनिक जीवन की असंगतिपुरण वस्त- 
विकता का व्यञ्जना करते हे, वरन उप्तकी जिषमता के प्रति अपना तीव्र असनन्‍्तोष 
भी प्रकट करते हे । उदाहरण के लिए छायावादी कवि के श्रन्दर सौन्दर्य -भावना 
उत्पन्न करने वाली वास्तविकता के उस श्रंश़् को ले लीजिए जिसके प्रति उसकी 
श्रासक्ति हैं। विषाद, श्रश्ुकरा, वेदना, निश्वास, निजजेन, ट॒टी वीणा के श्रस्तव्यस्त 
तार, रजनी, पीड़ा, ऋन्‍्दन, श्रतप्त श्रभिलाषाएँ, उपवन, नीरव संसार, मृक व्यथा, विश्राम, 
स्वप्न, एकान्त, साधना, शून्य आ्रादि के प्रति छायावादी कवि के हृदय में कोमल स्थान 
है, क्योंकि ये सब वस्तुएं या मनोदज्ाएँ उसके हृदय में सौन्दर्य की सष्टि करती 6 । 
भ्रत: क्रियाशील जीवन के श्रभाव की द्योतक वस्तुएं यदि उसके सोन्दयं-मूल्यों की 
श्राधार बन गई है, तो इसका केवल एक ही श्रथ है कि छायावादी कवि को जीवन के 
प्रभाव की चेतना प्राप्त हो गई है, यद्यपि उसकी अन्तप्रेररणणाएँ जीवन को दूसरी व्यापक 
वास्तविकता के प्रति अ्रचेतन हे, इसलिए इस श्रभाव को ही वह मानव या मानव-जीवन 
की श्रेष्ठतर वास्तविकता समभते लगा है। लेकिन शभ्रभाव की चेतना पाकर कोई भी 
उससे सन्‍्तुष्ट नहीं हो सकता, चाहे श्रपनी दुर्बलताश्रों के काररण उसके प्रति कत्रिम 
सन्तुष्टि का भाव वह कितना ही प्रदर्शित क्‍यों न करे। इसो काररण छायाबादी कविता 
में श्रसन्‍्तोष-भावना को प्रधानता हैं ।॥ तो भी यह सम्भव हूँ, जेंसा हम चलकर देखेंगे, 
कि जीवन के श्रभाव के प्रति उसकी श्रासक्ति इतनी नेराश्यपुर्ण हो जाय कि वह एक 
ऋन्ति-विरोधी रूप धाररण कर ले। क्योंकि यद्यपि श्रधिकांश मनुष्यों का जीवन श्राज 
जज रित है, पर जीवन-धारा में प्रगति की धारा भी तो प्रवाहित हो रही हूं, जो 
अ्रधिफांश सनुष्यों को एकदस निराशावादी होने से रोकती है, श्रोर उनमें जोवन के 
श्रभावों के प्रति श्रासक्ति नहीं उत्पन्न होने देती । श्रतः छायावादी कवि के सोन्दय॑- 
मुल्य व्यापक होकर भी सीमित हे, श्रोर संघर्ष-रत मानवता के सोनन्‍्दये-मल्यों का 
प्रतिनिधित्व नहीं करते । वे केवल श्राधुनिक जीवन की श्रावरयकताओं से पराडःमुख 
व्यक्तित के प्रच्छन्न श्रसन्तोष के प्रतीक हैँ । बन्धनों से उन्‍्मुक्ति पाने के लिए श्रसन्तोष 
की भ्रभिष्यक्ति करके भी. छायावादी कवि सच्चा कान्तिकारी न हो सका, क्योंकि 


परे साहित्यानुशीलन 


पूंजीपति वर्ग की ही तरह उसकी श्रभिलषित स्वतन्त्रता का श्राधार झ्रावश्यकता की 
चेतना नहीं वरन्‌ उसकी श्रज्ञानता है । उसका विचार हूँ कि उसको वृत्तियाँ हो केवल 
स्वतन्त्र हें, लेकिन समाज उन्हें भी बढ्ध कर रहा है, इसलिए केवल शभ्रन्त वत्तियों की 
स्वतन्त्रता की रक्षा करना ही उसका कत्तंव्य हैं। और चंकि वह श्रपने लक्ष्य या 
उद्देश्य के प्रति सचेत नहीं है, इसलिए उसके श्रनुकल आ्रावश्यकताश्रों के प्रति भी सचेत 
नहीं है । यदि वह उनके प्रति सचेत होता तो जो निरंकुश श्रन्ध-शक्तियाँ या फ्र 
सम्बन्ध उसकी चेतना का मार्ग रोधकर शिला बने पड़े हैं, वह उन्हें हटाने, उन्हें 
बदलने के लिए संघर्ष करता । फलत:ः भाव-जगत्‌ में उसने जिस विद्रोह या श्रसन्तोष 
की ध्वजा फहरायी, उसके नीचे वह लगातार उन्हों श्रसंगतियों को श्रोर भो प्रबल रूप 
में समक्ष लाता रहा जिनके विरुद्ध वह प्रसन्‍तोष फी पताका फहरा रहा था। 
परन्तु यह परिस्थिति श्रधिक दिनों तक न चल सकती थी। कवियों की एक 
पीढ़ी-की-पीढ़ी संघर्षपुरणं वास्तविकता के प्रति उदासोन नहीं रह सकती । श्राज जब 
भारत क्रान्ति के पथ पर ह. और साम्राज्यशाही के आतडू, शोषरण, हिसा श्लौर 
प्रत्याचार से उसकी मानवता का हृदय पदाक्रान्‍्त और विदोरं हो रहा है, कवि को 
भी निर्णय करना पड़ा कि वह किस के पक्ष का समर्थन करेगा--प्रतिक्रिया का या 
प्रगति का । श्रतः श्राज के क्रान्तिकारी युग में साहित्य में भी दो धाराएंँ फूट निकली 
हैं । एक क्रान्ति की श्राकांक्षाओ्रों की श्रभिव्यंजदा करती हूँ, दूसरी शोषित एवं भ्रधिकार- 
वंचित वर्ग के सन्देह-संश्यों की श्रभिव्यक्ति करती हूँ । 
झ्रतएव छायावाद के कुछ कवि, जिन्होंने जीवन से भागकर श्रपने फो “श्रहुंवाद' 
की चहारदीवारी में बन्द कर रखा था, श्राकाश को क्रान्ति के बादलों से घिरे हुए 
देखकर सद्यकित हो उठ है। सर्वप्रथम उन्होंने श्रसंगठित जनता में जोवन की श्रसारता 
सम्बन्धी जो विकृत रूप में भ्रम और सनन्‍्देह फंले हुए थे, उन्हें संकलित और व्यवस्थित 
करके, 'फ़िलांसफ़ी' का रूप देने की चेष्टा फी, 'जीवन' श्रोर संसार की व्याख्या की | 
महादेवी जी का कथन हे--- 
विकसते मुरभाने को फूल 
उदय होता छिपने को चन्द्र 
यहाँ किसका श्रनन्त यौवन 
श्ररे अस्थिर छोटे जीवन ! 
रामकुमार वर्मा के विचार में-. 
यह जीवन समय-भवन में 
टूटा-सा टेढ़ा जाला 
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जो रेशम-सा दिखता है 
पर जीणों शभ्रन्त में काला 
इन कवियों के लिए संसार की श्रस्थिरता या परिवतंनशीलता “श्रसारता' 
प्रथवा 'क्षणभंगरता' की द्योतक हे । संताप और दुख फी जनक हेँ। महादेवी जो का 
कथन हैँ कि “निशा का शयनागार”' जब “'विश्वासों का नीड़' बनता है-- 
तब बभते तारों के नीरव नयनों का हाहाकार 
ग्रांस से लिख जाता हैं कितना श्रस्थिर संसार ! 
यह “श्रस्थिर संसार' कभी “मादक तो कभी “निष्ठर' प्रतीत होने लगता हैं । 
जोवन' या 'संसार' की एसी प्रतिक्रियात्वदी विवेचना करके ही इन छायाबादी 
कवियों का प्रतिगामी विकास श्रवरुद्ध नहीं हो जाता । वे इस खाई की निम्नतर 
गहराइयों में गिरते जाते हें । श्रौर वे जीवन की श्रसारता के प्रति उन श्रब॒द्धिवादो, 
तकंहीन भावों की श्रभिव्यक्ति करने लगते हें जो श्रक्सर सड़क, बाजार या कूट्म्ब में 
द्कियानसी विचारों के शिक्षित-श्रशिक्षित लोगों के मख से सुनने में श्राते हे । भेद 
केवल इतना होता हैँ कि काव्य-कला-कुशल रूवि उन्हें व्यवस्थित कर श्रभिव्यंजना का 
तीब्न गरण प्रदान कर देता हैं । बच्चन जी के “निज्ञा-निमन्त्रण' में इस प्रकार के भाव 
प्रचुर मात्रा में मिलते हें। 'निश्ञा-निमन्त्ररण को विशेषता यह हैँ कि उसकी भाव- 
सामग्री में गम्भीरता, दाशनिकता या गहराई कम किन्तु शैली के प्रसाद गुर श्रौर 
सदियों से परिचित वास्तव के रागात्मक भाव-संकेतों के प्रयोग के कारण प्रभविष्णता 
श्र स्पष्टवादिता भ्रधिक हे । इसलिए शअ्रनुन्नत एवं चेतनाहान हृदयों पर उनकी 
कविता का प्रभाव भी श्रधिक हैँ । उनके अ्रनुसार 'स्वप्न' और “जागरर' दोनों 'छल' 
हैं, 'भूत', “भविष्य या बरतंमान' धवास्तविक हें, फिर--- 
मनुज के श्रधिकार कंसे 
हम यहाँ लाचार ऐसे 
कर नहीं इन्कार सकते, कर नहीं सकते वरणा भी ! 
या, चुंकि मानव, 'जगतों' ओर '“संसर्ति सभी एक के बाद दूसरे के 
बन्धन में बेंधी हैँ, श्रोर 'जगती सर' में मनुष्य का भ्रस्तित्व ही क्या, इसलिए--- 
ग्राग्मे अपनी लघुता जानें 
ग्रपती निबंलता पहचानें 
जैसे जग रहता शआ्आाया है, उसी तरह से रहना होगा ! 
भारतोय श्रथवा श्रन्तर्राष्ट्रीय शोषित मानवता को अपनी स्वतन्त्रता के लिए 
संघर्ष करने की क्‍या झ्रावश्यकता ? झ्ादिकाल से मनुष्य गुलामी में रहा हे, भौर 
झहन्तकाल तक गुलामी में ही रहता जायगा; इसलिए व्यर्थ के लिए संगठन, झान्वोलन, 
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हड़ताल, प्रदर्शन, क्रान्ति या नये समाज फी भ्रावश्यकता क्षया हैं ? श्रगर किसी 
पंजोपति या प्रतिक्रियावादी के इस कथन का हम इस कविता को काव्यपुर्ण रूपान्तर 
समभें तो इसमें श्रनचित क्या हैं ? श्राम जनता की श्रनुन्नत भावनाओं पर इस 
प्रकार फी कविताश्रों का कंसा प्रभाव पड़ता हैं ? क्‍या उनकी सन्दिग्ध भावनाएँ शोर 
भी सन्दिग्ध, श्रौर उनकी चेतना फी धार श्रौर कष्ठित नहीं हो जाती ? इस प्रइन को 
पह कहकर नहीं टाला जा सकता कि कवि-विशेष की व्यक्तिगत परिस्थितियों की 
विषमता की उसके मन में ऐसी प्रतिन्रिया हो सकती हैँ | 'अ्भिलाषाएँ' श्रप्राप्य रहने से 
कवि-विशेष का जीवन से भागना बंद्धिग्म्य हे, और उसके लिए हम सहानुभूति का 
प्रनुभव भी कर सकते हे। लकिन उपरोक्त पंक्तिप्रों में व्यक्तिगत जीवन की परिधि 
को छोड़कर कवि आ्राधुनिक वास्तविकता के विषय में श्रपने “विचार' प्रकट करने लगा 
हैं श्रीर चाहता हे कि अन्य लोग भी उससे सहमत होकर उसके दृष्टिकोण को श्रपना 
लें । और चूंकि हम जानते हे कि ये विचार प्रतिक्रियावादी हे इसलिए हम उनकी 
सत्य-प्रकृति का विइलेषरा किये बिना नहीं रह सकते । कवि होने से किसी भी व्यक्त 
को यह प्रधिकार प्राप्त नहीं हो जाता कि वह ॒ राजनंतिक श्रथवा श्रन्य विषयों पर 
प्रतिक्षियावादी विचार प्रकट करता जाय और लोग उन्हें गुनते जायें । श्रोर विशेषकर 
ग्राणनफल, जब कि श्रधिकार-वंचित वर्ग के सन्देह को ये कवि “सत्य, शिव श्रौर सुन्दर' 
का रूप देकर पेश करते हे। 'कला कला के लिए' की दुहाई देकर भी ये कवि समाज की 
वास्तविकता का ही श्रसत्यपूर्ण एकांगी चित्रण करते हे । जीवन की जिस 'स्थविरता' के 
विरुद्ध उन्होंने विद्रोह किया था, वे उसी का समर्थन करके श्राज जीवन की परिवतंन- 
शोीलता का तिरस्कार कर उसका उपहास करते ह । उदाहरण के लिए--- 

जग बदलेगा किन्तु न जीवन 

प्रसाय-स्वप्त की चंचलता पर 
जो रोयेगे सिर धुन-धुन कर 
नेताश्रो के तक वचन क्‍या उनको दे देंगे आ्राश्वासन ? 

भावी समाज की कठिनाइयों को विकृत रूप में हमारे सामने पेश करके बच्चन 
में यह सिद्ध करने की कोशिश की हैँ कि जो कठिनाइयाँ श्राज हे, वे भविष्य में भो 
दूर नहीं की जा सकतोीं, क्योंकि “नियति के न्याय की' तरह वे 'मानव भाग्य-पटल' 
पर भ्रंकित हे, इसलिए नवीन समाज के निर्माण की ज़्रूरत कया ? जीवन कभी बदलता 
नहीं, फ़िर उसे बदलने को व्यर्थ चेष्ट क्‍यों ? इस श्रवज्ञानिक तक में गम्भीरता की 
भलक अझवदय हे । लेकिन श्राधुनिक विज्ञान, समाजशास्त्र, श्रथंशास्त्र इस तक का 
खण्डन करते हें ॥ उनके अ्रनुसार प्रत्येक वस्तु विकासोन्मुख है, परिवर्तनशील है, भ्रौर 
ज़ौवल इस्रकी परिधि से बाहर नहों रहता । कदाचित “युग-युग की वाणी” लिखने के 


लछायावादी कविता में असन्तोष की भावना प्‌ 


अम से भ्रमित बच्चन जी का इशारा इस श्रोर हे कि जीवन के भाव और सौन्दये- 
मल्‍य सनातन हे श्रौर सदेव इसी रूप में रहेंगे । लेकिन समाजश्ञास्त्र या सोन्द्यशास्त्र इस 
धाररणा फो भी स्वोकार नहीं करते । उनके श्रनसार मनुष्य के भाव-मल्यों की सृष्टि 
सामाजिक जीवन में ही होती है श्रौर समाज-विशेष के व्यक्तियों के पारस्परिक सम्बन्ध 
द्वारा उनकी भ्रभिव्यक्ति होती है। प्रेम, क्रोध, ईर्ष्या, श्रभिमान भ्रादि-भावों की श्रभिव्यक्ति 
समाज-व्यवस्थः के भ्रनुरूप ही होती ्राई हे। तुलसी, बिहारी श्रौर पन्‍त के भाव-मल्यों में 
क्या कोई श्रन्तर नहीं है ? इसी सिद्धान्त के आ्राधार पर पूंजीवादी कला के आलोचकों ने 
क्या सामन्‍्ती कला के भाव-मल्यों श्रौर उसकी सौन्दर्य-भावनाओ्रों की हेयता सिद्द नहीं की ? 
फिर श्राज “भ्रालोचकों के श्रालोचक' देखकर “शाइवत' श्रोर 'सनातन' क पर्दे की श्राड़ में 
क्यों शररण ली जा रही है ? किन्तु बच्चन जो का इशारा भाव-मल्यों के गहरे प्रदन की ओर 
नहों लगता, क्योंकि न वे एक “निष्पक्ष कलाकार है श्रोर न युग-युग की वारपी ही लिखते 
हैं। उनकी वारणी इसी युग के श्रसंगठित मनुष्य के समाज-विरोधी सन्देहों और श्रन्ध- 
विश्वासों की प्रतिध्वनि है । इसीलिए उन्होंने एक मनोवेज्ञानिक प्रइन उठाया है। उन्हें 
सन्देह हे कि शायद समाज बदल जाने पर भी मनुष्य की सनोदज्ञा इतनी ही विकृत या 
विक्षिप्त बनी रहेगी जितनी वह श्राज है । लेकिन वेज्ञानिक समाज-ज्ञान उनके इस सन्देह 
को निर्मल कर देगा । श्राज जो अ्रधिकांश व्यक्तियों की मनोदशा इतनी विक्ृत हे, वह 
समाज से ग्ललग कर व्यक्ति विद्येष के मनो5्वरोध के कारण हो नहीं हे, बल्कि समाज- 
सम्बन्धों की ग्राधुनिक वास्तविकता ही व्यक्ति क॑ इस सनो5वरोध का मुख्य कारण हें। 
भ्रत: जब समाजवाद में समाज-सम्बन्ध इस रूप में बदल जायेंगे कि प्रत्येक व्यक्ति को 
ध्रपने शारोरिक, मानसिक, श्राध्यात्सिक एवं भावात्मक विकास का पुरा श्रवसर श्रोर 
सुविधा मिलेगी, तो मनोदशा की विक्ृति का स्रोत भो बन्द हो जायगा । इसका यह 
श्र नहीं कि सम्राजवाद में मनोवेज्ञानिक प्रइन उठेंगे ही नहों, बल्कि यह हें कि उनका 
स्वरूप बदल जायगा और वे एक उच्चतर धरातल पर उठगे। 

संक्षेप में पंजोवादी समाज की वास्तविकता ने इन छायावादी कवियों के एक 
बग को इतना अहंवादी, श्रात्मापेक्षी, समाज-विरोधी औ्रौर व्यक्तिवादी बना दिया है कि 
वे श्रपने 'अ्रसन्‍्तोष' का श्रस्त्र भी फेंक च॒के हें। उन्होंने समाज श्रोर जीवन से भाग 
निकलने की लाख कोशिश फी लेकिन श्राधनिक समाज को श्रसंगतिपुरण वास्तविकता 
ने उन्हें बरबस श्रपनी श्रोर खींच रखा है, और वे पूजोपति वर्ग तथा श्राधुनिक काल के 
समाज-सम्बन्धों के सामूहिक भावों की ही श्रभिव्यक्ति करते हें ॥ उनका 'में', उनकी 
प्रन्तव त्तियाँ, 'साम्‌हिक व्यक्ति का' 'में! या समाज द्वारा ग्रहरए की गई वृत्तियाँ नहीं 
रहीं। न वे श्रपने 'में' को समस्त मानव-जाति का “से बनाना चाहते हें, और न 
झपती प्रन्तव॒ त्तियों को सामूहिक जीवन शोर सामाजिक चेष्टा के प्रनुभव द्वारा 


री 
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सचेत ही बनाना चाहते हैं। इसके विपरीत श्रधिकार-वंचित-वर्ग के सन्देहों को ही 
शाइवत और चिरन्तन भाव मानकर वे उन्हीं की अभिव्यक्ति करना श्रपना परम 
कत्तंव्य समभते हे । खेद कंवल इस बात का हे कि जीवन भश्रौर स्वतन्त्रता को 
ग्रावदयकता की चेतना के श्रभाव ने उनकी 'चिर-अधोरता' श्रोर “चिर-अ्रसन्तुष्टि' का 
दुरुपयोग कर, उनमें श्रपने जोवन की निरथंकता में सार्थकता का आ्राभास प्रदान करन 
वाली निरर्थक कला के प्रति आ्रासक्ति उत्पन्न कर दी हे। और परिवतंनशीलता के ये 
समर्थक कवि श्रब जीवन की परिवर्तनशोीलता की चेतना का तिरस्कार कर रहे हैं। 
इसोलिए उनकी दशा प्रतिदिन दयनीय होती जा रहो हैँ, श्रोौर उनके प्रथम उत्थान की 
दुश्न प्रतिमा पर कालिमा छाने लगी है । 
छायावाद की यह ॒प्रतिक्रियावादी धारा श्रपनी श्रन्तिम घड़ियाँ गिन रहो हें । 
श्रीमती महादेवी वर्मा, श्री बच्चन जी और रामकुमार वर्मा श्रधिकार-वंचित वर्ग 
के सन्देहों की श्रभिव्य जना करने बालो धारा के प्रमुख कबि हे। इसके विपरीत, आधुनिक 
जीवन की संघषप्रणं वास्तविकता की चेतना ने छायावादी कबिता में एक और धारा 
प्रवाहित कर दी हैँ, जिसे हम क्रान्ति की श्राकांक्षाश्रों की श्रभिव्यक्ति करने वाली 
धारा कह सकते हे । इस लेख में मेरा उद्देह्य इस दूसरी धारा के कवियों या उनको 
कविता की विवेचना करना नहीं हूं, क्योंकि यद्यपि यह नवीन धारा छायावाद से 
निकली है श्रोर उसकी शली भी श्रभी तक छायादाद को शेली हे, तो भी उसकी भाव- 
सामग्री, उसकी विषयवस्तु, उसके सोन्दर्य-मल्य छायावादी कविता से भिन्‍न हें। 
इसलिए हम इस नवीन ध्यरा को छायावाद के श्रन्तगंत नहीं रख सकते ॥ 
श्री सुसित्रानन्दन पन्‍न्त ने युगवारप्री में कवियों से एक प्रइन किया हुँ--- 
कवि नवयुग की चुन भावराशि 
नव उनन्‍्द आभरण रस विधान 
तुम बन न सकोगे जन मन के 
जाग्रलत भावों के गीत यान ? 
भ्रधिकार-वंचित-वर्ग के सन्देहों की श्रभिव्यक्षित करने वाले छायावादी कवि 
इस प्रइन का श्रन॒ुकुल उत्तर देकर हो छायाबाद को “झसन्तोब' प्रधान परिपाटों को 
जीवित एवं विकसित कर सकते हैं । 
“मार्च १६३६ 


५ ० 
ठिवेदी-काल से हिन्दी पत्र-कला का विकास 


पण्डित महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सन्‌ १६०३ में “सरस्वती का सम्पादन 
करना शुरू किया । उस वक्‍त भी हिन्दी में पत्र-पत्रिकाश्नों की काफ़ो तादाद थो और 
उनसे भी कहों ज़्यादा पत्रकारों की ॥ लेकिन पत्र-कला नाम की कोई चीज्ध न थी। 

पत्र-पत्रिकाओं में हिन्दी प्रदीप, आनन्द कादम्बिनी, भारत-जोवन, भारत मित्र, 
उचित वक्ता, सारसुधानिधि, हिन्दी बंगवासो, श्रायं-मित्र, हिन्दुस्तान, हितवार्ता, और 
नागरी प्रचारिरणी पत्रिका ख़ास थीं | ज्यादातर पत्र कलकत्ते से निकलते थे श्रोर हिन्दी 
पाठकों पर उन्हीं का सबसे ज़्यादा श्रसर था। 

इन पत्र-पत्रिकाओं के सम्पादक हिन्दी के प्रसिद्ध लेखक होते थे । यह बड़े-बड़े 
लेखक, जो श्रक्सर संस्कृत-फ़ारसी के भी पण्डित थे, उस वक्‍त हिन्दी के गद्य का 
स्वरूप बनाने और हिन्दी का प्रचार करने में लगे हुए थे। इनमें बाबू बालमुकन्द 
गुप्त, पण्डित बदरीनारायरप चौधरी, ५० बालक्ृष्ण भट्ट, पं० गोविन्द नारायरण मिश्र, 
पं० माधव प्रसाद मिश्र, पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, पं० पदमसिह शर्मा, पं० दुर्गाप्रसाद 
मिश्र, पं० सदानन्द मिश्र, पं० रामचन्द्र शक्ल, बाब द्यामसुन्दर दास, लाला भगवान 
दोन और बाब गुलाबर(य जेसे ऊंची चोटो के लेखक थे। 

यह पत्र दो क्विस्स के थे। एक साप्ताहिक, दूसरे मासिक-त्रेमासिक | साप्ताहिक- 
पत्रों में सम्पादकीय टिप्परणी, देश-विदेश की ख़बरें, बाज्ञार के भाव, और कभी-कभो 
एक-दो छोटे-छोटे लेख रहते थे। यह पत्र दो या ज़्यादा-से-ज़्यादा चार सर्फ़ के, और कोई- 
कोई तो एक आफ़िस-टेबिल की साइज्ञ के इसलिए होते थे कि छोटी साइज्ञ के पत्रों 
को देखकर पाठक कहता---“यह कंसा पतला-पतला-सा श्रखबार हूँ !” इन समाचार 
पत्रों का सम्पादन ठीक से न होता था। अश्रंग्रेज्ी के श्रखबारों से श्रनुवाद करके ख़बरें 
दी जाती थीं। तार, संवाददाता, सहकारो सम्पादक, बाक़ायदा दफ्तर, प्रूफ़रीडर 
बग्रेरा की ज़रूरत न पड़ती थी । खबरों की भाषा बड़ी चटकती-मटकती श्रोर लच्छे- 
दार होतो थो, जिसको नाज़ो अभ्रदा से खबर का तो कचूमर निकल जाता था। महत्त्व 
के झनुसार मोटी-पतली हेडलाइनें देकर ख़बर छापने का उन दिनों चलन न था। 
ख़बरों का चुनाव, उनका डिस्प्ले, उनकी भाषा श्राज की पत्र-कला से बहुत पीछे थी; 
झायसमाज झौर सनातन धर्म के झगड़े ओर बाल-विबयाह, विधवा-विवाह के सवालों 
रो लेकर वेद्ा में खले समाज-सुधार द्यान्दोलन को सजा तो उनमें खूब रहती थी, 
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लेकिन राजनंतिक विषयों की चर्चा या सरकार के कार्यों की नुकताचीनी कम 
होती थी । 

इसके श्रलावा जो मासिक-बत्रेमासिक पत्र थे उनमें सम्पादन-कला की कमी 
खटकती थी। उन पत्रों का रूप-रंग तो मामली दर्जे का होता ही था, लेखों का चुनाव, 
उनमे संशोधन, उनका सम्पादन आदि भी न होता था; विषय भी इने-गिने होते थे। 

इस तरह सम्पादन-कला श्रौर पत्र-कला उस समय या तो थी नहीं या अ्रपने 
प्रारम्भकाल में थीं । इसके दो कारण थे | पहला तो यह कि पाठक बहुत कम थे 
श्रोर ग्राहक बढ़ाने का मसला हमेशा सामने पेश रहता था। अ्रक्सर पत्रों के सौ-दो सो 
से ज़्यादा ग्राहक न होते थे। फिर पत्र-कला पर ध्यान देनें या उसका विकास करने 
के साधन जटाने का सोक़ा ही कह था ? इसीलिए ज्ष्यादातर पत्र लीथो पर छपते थे । 

दूसरा सवाल था भाषा दा | उस समय तक हिन्दी के गद्य की कोई साफ़-सुथरो 
गक्‍ल न बन पाई थो। प्रान्तीय प्रयोगों, व्याकरण की ग़लतियों झ्रौर श्रलंकारों की 
भरमार से भाषा चुलबुली और व्यंगपूर होते हुए भी बेढद्भी थी, यहाँ तक कि लिखा- 
बट का भी कोई स्टण्डड रूप न था। 

श्राचाय द्विवेदी ने सबसे पहले लेखों का सम्पादन, संशोधन करना शुरू किया, 
बाक़ायदा विषयों का चुनाव कर “सरस्वती को सजधज के साथ निकाला और जिस 
एक काररा से हिन्दी पत्र-कला ही नहों बल्कि समचे भ्रद्य-साहित्य का विकास रुका 
हुआ था उसे उन्होंने मिटा दिया। यानी हिन्दी के गद्य की भाषा का स्वरूप निश्चित 
कर दिया । 

व्याकरण की गलतियां दूर करन के लिए उन्होंने सरस्वती ने एक लेख “भाषा 
की श्रनस्थिरता' नाम से लिखा। कुछ दिनों के लिए हिन्दी पत्र-कला में बड़ी सरगरमभी 
रही शलर इस मसल पर लोगों ने विद्वत्तापूर्ण विचार प्रगट किये। बाबू बालमुकन्द 
गप्त ने जब आत्माराम के नाम से 'भारत-मित्र में द्विवेदी जी के ख़िलाफ़ लिखा तो 
पंडित गोविन्दनारायरा भा ने “श्रात्माराम की टे टे! नाम के लेख में उनको ज़्ोरदार 
जवाब दिया । इन्हीं दिनों पंडित सखाराम देउस्कर ने विभक्तियों का सवाल उठाया। 
पं० गोविन्दनारायण मिश्र ने कलकत्ते की 'हितवार्ता' में एक पांडित्यपूर्ण लेखभाला 
निकाली उसमे उन्होंने कहा कि विभक्तियों को दाब्दों के साथ मिलाकर लिखना 
चाहिए। लाला भगवानदोीन और श्राचाय द्विवेदी ने इसका विरोध किया। इससे 
लेखक दो दलों में बट गये । इस बहस और चर्चा से यह लाभ हुआ्ला कि श्रब लेखक 
भ्रपनी भाषा के बारे में सतक॑ रहने लगे श्रोर हिन्दी गद्य का स्वरूप स्थिर हो चला। 

ग्राचार्य द्विवेदी ने हिन्दो के गद्य को साहित्यिक भाषा बनाई श्रौर उनके समय 
के दूसरे लेखकों ने हिन्दी के समाचारपत्रों की । इससे नये-नये विषय सामने शआये 
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श्ौर उनकी श्रपनी-अ्रपनी शलियाँ और शब्द-योजनायें बन चली । इन लेखकों श्रौर 
पत्रकारों की कोशिश से हिन्दी के गद्य-साहित्य और पत्र-कला के विकास के लिए 
भ्रनकल ज़मीन तेयार हो गई। 

सरस्वती की देखा-देखी इन्दु, लक्ष्मी, प्रभा, शारदा, मनोरमा, मर्यादा बहुत-सी 
पत्रिकाएँ निकलने लगीं । खास-खास विषयों को लेकर भी पत्र-पत्रिकाएँ निकलों। 

हम पहले कह चके हें कि क्यों द्विवेदी जी के ज्ञमाने मे राजनेतिक विषयों को 
लेकर बहुत कम चर्चाएं रहती थीं। लेकिन समाचारपत्रों और पत्र-कला का किसी 
देश के र'जनेतिक जीवन से गहरा सम्बन्ध रहता हैं। इसलिए ज॑से ही भाषा का 
मसला हल हुआ्ना, श्रोर दूसरी श्रोर बंगभंग आन्दोलन से देश में राजनंतिक चेतना की 
लहर फंली, हिन्दी पत्र-कला फी यह कमी भी दूर हो चली। बाब्‌ बालमुकन्द गुप्त 
ने लार्ड कर्जन के ख़िलाफ़ श्रपना 'शिवशम्भ्‌ का चिट्ठा| लिखा जो कलकत्ते के “'भारत- 
मित्र में धारावा हिक रूप से छपा । श्री बाबराव विष्णु पराड़कर, पंडित दुर्गाप्रसाद 
मिश्र, पंडित भ्रम्बिका प्रसाद वाजपेयो ने गंभोर राजनंतिक लेख लिखने शुरू किये । 
हितवार्ता, भारतमित्र और हिन्दुस्तान में राजनेतिक चर्चाएँ होने लगीं। इसी बीच 
पं० सुन्दर लाल का करवीर, प्रताप और श्रभ्युदय निकले। इन पत्रों ने हिन्दी- 
भाषी जनता की राजनेंतिक चेतना पर गहरा असर डाला। यह पत्र राष्ट्रीय थे और 
इनकी पुरी सहानुभूति राष्ट्रीय श्रान्दोलन के साथ रही । श्रभ्युदय को पंडित मदन- 
मोहन मालवीय शोर पं० क्ृष्णकान्त सालदीय का सहयोग प्राप्त था। पिछला महायुद्ध 
जब छिड़ा तो हिन्दी पत्र-कला का विकास रुक-सा गया। क्‍योंकि लड़ाई के ज़माने में 
उन पर श्रौर भी पाबन्दियाँ लग गयीं । सन्‌ १६२० तक यही हाल क़ायम रहा । 

युद्ध के बाद देश की राजनेतिक फिज्ञां बदल गई । राजनेतिक बचेनी बढ़ी 
और श्रसहयोग ओर खिलाफ़त-श्रान्दोलन का जमाना श्राया। इस हलचल के यंग ने 
श्री बाबराव विष्णु पराड़कर श्रौर श्री गरोशशडद्भूर विद्यार्थो जेसे दो ज़् बरदस्त पत्रकार- 
व्यक्तित्व पेदा किये । सन्‌ १६२० में बनारस से देनिक आज निकला । पराड़कर जी 
उसके सम्पादक हुए। उन्हीं दितों कानपुर का साप्ताहिक “प्रताप दैनिक बना और 
स्वर्गीय श्री गरोशशडू र जी ने उसका सम्पादन-कार्य सेभाला। अ्रंग्रेज्ञी पत्र-कला का 
गहरा श्रध्ययन होने के काररण ये दोनों व्यक्ति सही श्रथों में पत्रकार थे । इन्होंने हिन्दी 
की पत्र-कला की कायापलट कर दी। श्राजकल की पत्र-कला के श्रन्दर महत्त्व की 
खबरें पाने श्रोर उन्हें श्राकर्षक ढंग से विस्तारित करने के श्रतिरिक्त उन खबरों के 
अ्रच्छे-बुरे भ्रसर के बारे में जनहित की दृष्टि से सम्मति प्रकट करना एक बहुत ज्ञरूरी 
फत्तंब्य होता है । श्रौर देशों में समाचारपत्रों की ताक़त सभी स्वीकार करते हें, क्योंकि 
वे जनता फी राय का इज्ञहार फरते हें ग्रोर तात्कालिक प्रउनों पर जनता को प्रपनी 
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राय क्रायम करने में मदद देते हें । 'श्राज' झ्ौर “प्रताप ने ट्विन्दी पन्नों में एक नयी शक्ति 
पैदा कर दी जिससे वे देश की राजनंतिक गतिविधि पर श्रसर डालने योग्य हो गये । 
पराड़कर जी श्रोर गणेशशजझूर जी की टिप्परिणयाँ सुलभीं, गम्भीर श्रोर देश की राष्ट्रीय 
हलचलों, संघर्षो श्रोर श्राकांक्षात्रों को प्रकट करने वाली होती थीं, इसलिए 'श्रार्ज और 
प्रताप का प्रभाव इतनी तेज्ञी से बढ़ा कि कलकत्ते के समाचार-पत्र हिन्दी-भाषी प्रान्तों 
में घाक खो बेठ | 

अ्रब हिन्दी पत्र भी तार से खबरें मेंगाने लगे। संवाददाता तेनात किये गये । 
ख़बरों का बाक़ायदा सम्पादन कर के उचित हेडलाइनें देने लगे और श्रंग्रेज्ी श्रस्नबारों 
को तरह उनमें भी ताज्ञों ख़बरें रहने लगीं | सन्‌ १६२० के बाद हिन्दी में जितने भी 
देनिक पत्र निकले हैं वे न सम्पादन या पतन्न-कला की दृष्टि से श्लोर न जनता पर श्रसर 
डालने की नज़र से हो “श्राज' श्रौर “प्रताप से श्रागे बढ़ पाये हें। सन्‌ १६२० और 
१६३० के बीच से कई देनिक निकले, जिनमें “अर्जुन, “विद्वासित्र', 'लोकमत', 
वर्तमान, 'हिन्दी-सिलाप' और “लोकमान्य' मुख्य थे। 

इस बीच में श्रनेक साप्ताहिक ओर मासिक पत्र-पत्रिकाये भी निकलीं, जिन्होंने 
साहित्य की प्रशंसनीय सेवा की । साप्ताहिकों में 'संनिक', 'सतवाला', “भविष्य, 
“वविश्वामित्र, जागरण', 'स्वदेश', 'पाटिलपुत्र श्रादि श्रपने-अपने विषय के प्रसिद्ध 
पत्र थे | मासिक-पत्रों में 'माधुरी, 'सुधा, 'विशाल भारत', 'विश्वामित्र', “चाँद श्रादि 
प्रसिद्ध पत्रिकाएँ निकलों, जिन्होंने महायुद्ध के बाद की सभी साहित्यिक धाराश्रों को 
ग्रहरा किया प्रोर हिन्दी के कहानी, उपन्यास, कविता, श्रालोचना साहित्य का विकास 
करने में सराहनोय कार्य किया । 

सप्त १६३० से अ्रबतक हिन्दी के दनिक समाचार-पत्रों में पत्र-कला की दृष्टि 
से कोई महत्त्व का विकास नहीं हुआ, सिवा इसके कि इस ज़माने में दर्जनों नये देनिक 
प्रकाशित हुए श्र जनता पर सिफ़ उन्हीं पत्रों का प्रभाव बढ़ा जिनकी नीति राष्ट्रीय 
औ्रोर काँग्रेस के पक्ष में थो। लकिन साप्ताहिक श्रोर मासिक पत्रों ने ज़्रूर नये क़्दम 
उठाये । इस ज़माने में देश की राजनंतिक चेतना उग्र हो गई श्रौर उसके साथ-साथ 
किसान-मजदूरों का समाजवाद के सिद्धान्तों के अनुसार सद्भठन होने लगा, जिससे 
एक नये क़िस्म के राजनंतिक साप्ताहिक का जन्म हुआ । वर्ग-संघ् की बुनियाद पर 
जनता श्रौर समाजवादी दलों का सद्भठन इन पत्रों ने किय/। इनका कास सिफ़ं 
रायज्ञनी करना हो नहों, बल्कि रोज्ञमर्र की तहरोक में जनता को रहचुमाई करना 
भी था। “जनता, “संघर्ण' श्लोर “नया हिन्दुस्तान' ऐसे पन्नों में मुख्य थे। व्यवसाय की 
दुनिया से पत्र-कला को झ्लग कर श्रोर एक नये ढाँचे में ढाल करकै उन्होंने यहू साबित 
छर दिया कि समातन्चार पत्र उथलल-पृथल के कमाते छें एक नेता छा भी काम कर सकते 
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हैं (जतके प्रति पाठकों का वही प्रेम, वही वफ़ादारोी श्रौर इशारे पर क़्रबान होने की 
बही मुस्तेदी हो सकती हूँ जो एक नेता के प्रति कार्यकर्ता की होती हे । 

सासिक पत्रों में भी इस ज़माने मे काफ़ी चहल-पहल रही। देश के विद्वानों के 
सामने राष्ट्रभाषा का सवाल उठा। राष्ट्भाषा हिन्दी हो, उर्दू हो, या दोनों के मेल से 
हिन्दुस्तानी हो, इस पर मासिक पत्रों में ज्ञीोरदार बहसे चलती रहों ॥ स्वर्गीय प्रेमचन्द 
जी, जो सन १६३० से ही 'हंस' निकाल रहे भरे, हिस्दुस्तानी के हामी थे। सन्‌ १६३५ 
के श्रन्त में गांधी जी की सलाह से उन्होंने श्रौर श्री कन्हेंयालाल मुन्शी ने देवनागरी 
लिपि में लिखी हिन्दुस्तानी का श्रन्य भाषोी प्रान्तों में प्रचार करने के लिए श्रौर 
हिन्दुस्तान की सभी बड़ी-बड़ी भाषाश्रो को नज्ञदोक लाने के लिए हिन्दी, उर्दू श्रोर 
दूसरी भाषाश्रों के प्रतिनिधियों के सहयोग से 'भारतोय साहित्य परिषद्‌ की नींव डाली 
झोर “हंस' उसका मुखपत्र बना प्रंमचन्द जी को मृत्यु के समय तक “हंस” इसी रूप में 
निकला । उसमें देश की खास-खास भाषाश्रों के लंखको की चोज़ देवनागरो लिपि में 
हिन्दुस्तानो श्रनुवाद के साथ छपती रहीं । भारतीय भाषाश्रों की एकता साबित करने 
श्रोर उन्हें एक दूसरे के नज़दीक लाने की यह श्रनूठी कोशिश थी, श्रोर उसने हिन्दी 
पत्रकला के सामने नये उदृश्य श्रोर कत्तंव्य रख दिये । हिन्दी के सासिक पत्र-जगत्‌ में 
प्रेमचन्द एक बहुत बड़ी हस्ती थ। 

इस ज़माने से मासिक पत्रों में कई बड़ी महत्त्वपुर्ण बहसे चलों ॥ पश्चिमी 
साहित्य की जानकारी रखने वाले लखक श्रपन साथ नय॑ विचार लाये थे। इसलिए 
भ्रब की बहसो में साहित्य के उद्देश्य, उसकी शैलो ओर जीवन के प्रति दृष्टिकोरण पर 
विचार-विनिमय हुश्रा जिससे हन्दी लखकों को नई प्रेरणणाये मिलों ॥ बनारसोदास 
चतुर्वेदी के सम्पादन-फाल मे “विद्ञाल भारत, श्री सुमित्रानन्दन पन्त के “रूपाभ' श्रौर 
(हुंस' ने यह बहसे छड़ीं | ज्षमाने की रफ़्तार के साथ साहित्य को प्रगति बनाये रखने 
में इन पत्रों ने अरद्डंसनीय काय किया हुें। सासिक पत्नों को पतन्न-कला की उन्नति की 
एक यह भी कसोटी होती ह्‌ । श्राजकल “विदश्ञाल भारत' साहित्यिक चर्चाएँ करन्श छोड़ 
गाय-बलों को नस्‍्लों को चर्चा करने में सग्न हूं । 'रूपाभ' बन्द हो चुका हें। सिफफ़ हंस' 
एक एसा पत्र हें जो नये उत्साह से साहित्य की सबसे नई धारा “प्रगतिवाद' की रूपरेखा 
गढ़ने में लगा हुं। साहित्य-संदेश', “माधुरी, सुधा, 'सरस्वत्री', 'बीरणा', “शरारती, 
“विश्ववारणी' झ्रादि दूसरो पत्रिकाएं भी उपयोगी काम कर रहो ह लेकिन उनमें से कुछ तो 
सन्‌ १६१४ झोर १६९३० के बोच को विचारधाराश्रों मे ही बह रही हें श्रोर कुछ नयी 
प्रगतियों के साथ चलने की कोशिश कर रही हे। पतन्न-कला में कुछ नये प्रयोग भी किये गये 
हैं। मुरादाबाद का “प्रदीप ऐसा हो मासिक पन्न हे । लाक्षरिणक शली में 'प्रदीप' राजनीति, 
इतिद्दास शोर साहित्य की गतिविधि छो परखने रो चेष्टा करता हे। ऐसे प्रयोग यह 
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सिद्ध करते हैं कि प्रबुद्ध पत्रकार श्रपनी कला के लिए नये मार्ग खोजने में यत्नशील 
हैं । श्राज हिन्दी पत्र-कला में जो बात खटकती हे वह यह कि एक-दो को छोड़कर 
कोई बड़ा पत्रकार नहीं हे श्रोर ज्यादातर श्राजकल के उथल-पुथल के ज्ञमाने के लिए 
रिपवान विक्‍ल्स हैं। थोड़े में यह हिन्दी पत्र-कला के विकास का इतिहास है। 
हिन्दी पत्र-कला का विकास अनेक बाधाओ्रों श्रोर पाबन्दियों के बीच हुआ हें । 
पाठकों श्रोर उचित साधनों की कम्ती ग्राज भी उसका हाथ-पेर बाँध देती है । हिन्दी के 
श्राज' और प्रंग्रज्ञी के 'स्टेट्समन के दफ्तरों को देखने से हिन्दी पत्र-कला की 
मजबरियाँ अपने श्राप मालम पड़ जायेंगी । हिन्दी में रायटर या असोसियेटेड प्रेस जेसी 
कोई एजेन्सी भी नहीं हे श्रोर ख़बरों के लिए श्रंप्रेज्ी तारों का श्रनुवाद भाषा को तो 
बिगाड़ता ही है वक्‍त से ताज्ञो ख़ब" पहुँचाने में भी काफ़ी दिवक़तें पेश कर देता है । 
जनमत बनाने के लिए प्रेस की स्वतन्त्रता पर सख्त क़ाननी पाबन्दियाँ हें । इतने कम 
साधनों और इतनी पाबन्दियों के बावजद हिन्दी पत्र-कला तरक्‍क़ी करती श्राई है । 
लेकिन यह तरक्की एक बंथे घेरे में हुई है, जिसमें शायद श्रब गुञझ्जायश नहीं रही । 
इसलिए स्वतन्त्र देशों की पत्र-कला तक श्रागे की मंजिलें प्री करने के लिए इस घरे 
को टूटना चाहिए। 
“नवम्बर १६४१ 


११ 
आचाये रामचन्द्र शुक्ल 


रात्रि के घने भ्रन्धकार में भ्रनेक टिमटिमाते दीपकों के बीच प्रखर ज्योति से 
जलते हुए एक विद्युत-गंस की चमकती रोशनी में बेठकर हम निविड़ श्रन्धकार के 
घनत्व को भूल-सा जाते हें । किन्तु जब वह गेस अचानक बुर जाता हूं तो सहसा 
हमारी श्रांखों तले चारों ओर से घेरकर श्रात्मा को शग्राच्छादित कर लेने वाला 
ग्रेधेरा छा जाता है, यद्यपि अनेक दीपक श्रपनी लो हिला-हिलाकर श्रन्धकार को 
धारा को चोरते हुए क्षोरण प्रकाश की रश्मियाँ वातावरण में फंलाते रहते हें, ्रौर 
जसा-कुछ-तेसा प्रकाश बनाये भी रखते ४ । दो दिन पहले आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के 
हठात्‌ देहावसान से हिन्दी-भाषियों के नेत्रों के श्रागें ऐसा ही श्रन्धकार छा गया है। 

भारतवर्ष एक ऐसा श्रभागा गुलाम देश है जहाँ प्रसमय मृत्य हमारे जीवन 
की स्थायी स्थिति-सी बन गई है, दुःखद और मर्मान्तक पीडाजनक॥ हम श्रपने 
प्रेमचन्द या शरतचन्द्र को टॉलस्टाय, विक्टर ह्य गो, बनेंड जश्ञॉ की तरह, या श्रपने 
जयशंकरप्रसाद को, वाल्ट छ्विटमेन और वड्संवर्थ की तरह दोीघंजीवी नहीं बना सके, 
उन्हें श्रौर न जाने कितने श्रसंख्य भारत-पुत्रों को असमय मृत्यु की गोद में हम सौंप 
चुके हैं, सॉपते जाते हे । इसका उत्तरदायित्व किसो सत्ताहीन, श्रज्ञात, सन्दिग्ध देव 
के सत्ये सढ़कर क्‍या हम श्रपने क्षोभो को कम कर सकते हे ? यह हमारे राष्ट्रीय 
पराभव और पिछड़ेपन का स्वाभाविक परिरणाम है, इसका दायित्व हम सब पर हे ॥ 
हमारे समाज पर हे कि हम वह स्वास्थ्यकर परिस्थितियाँ उत्पन्न नहीं कर पा रहे, 
जिनमें सनुष्य सुखी श्रोर दीघंेजीवी हों । श्रतः हमारे साहित्य की श्रमा-निशा में दिनकर 
की तरह प्रचण्ड ज्योति से जलने वाले विद्यत-गंस एक-एक करके बुभते जाते हें, ब॒ुभते 
जाते हैं, और श्रब चारों श्रोर छोटे-छोटे दीपक ही टिमटिसा रहे हे । इसका दायित्व 
हम पर ही हुं, इसकी चेतना हमें क्षुब्ध कर रही है। 

श्राचा्यं शुक्ल जी का जन्म सन्‌ १८८४ ई० में बस्ती ज़िला के प्रगोना गाँव 
में हुआ था। श्रापने विश्वविद्यालय की डिगरी के श्रर्थ में उच्च शिक्षा नहों प्राप्त को 
थी, केवल एफ- ए. पास किया था, किन्तु हिन्दी पर श्रापका जितना श्रसाधाररप 
प्रधिकार था उतना हो ्रंग्रेज्ञी, संस्कृत, बंगला, उर्दू, फ़ारसी श्रादि भाषाश्रों पर । 
एफ. ए. पास कर झौर क़ानन की परीक्षा में विफल होकर आपने मिर्जापुर के 
मिशन सकल में डाइंग के श्रध्यापक की न्रोक़री,कर की | .किज़्त श्रॉजे से हकें वर्ष 
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पूरे की श्रसाहित्यिक परिस्थितियों में भी शक्ल जी साहित्य से श्रनुराग बनाये रहे, 
भ्र.र 'आरानन्द कादम्बिनी' और “सरस्वती' में लेख लिखते रहे । श्रापके लेखों की गम्भीर 
विचार-वस्तु ने श्रौर गवेषणात्मक समीक्षा-शेलो ने हिन्दी संसार का ध्यान श्रपनी श्रोर 
ग्राकषित कर लिया, श्रौर सन्‌ १६९०८ में काशी नागरी-प्रचारिशी सभा ने आपको 
“हिन्दी-शब्दसागर' का सहकारी सम्पादक नियुक्त किया । सकल की श्रध्यापकी छोड़ 
झ्राप एकदम साहित्य-सेवा में लग गये । 'हिन्दी-शब्दसागार' के सम्पादन में श्रापका 
सहयोग जितन्त्न महत्त्व रखता है, उतना शायद ही श्रन्य किसी व्यक्ति का | एक-एक 
शब्द की व्युत्पत्ति का निर्णय करने के लिए शक्ल जी जेसे श्रध्यवसायी व्यक्ति ही 
देश के कोने-कोने का भ्रमण कर सकते थे। श्राठ-नौ वर्षों तक श्राप नागरी 
प्रचारिरणी पत्रिका का सम्पादन करते रहे । फिर जब मालवीय जी ने श्रापकी विद्वत्ता 
झोर प्रतिभा का परिचय पाया तो श्रापफो काशी हिन्दू-विश्वविद्यालय में हिन्दी का 
प्रध्यापक नियक्त कर दिया । बाब्‌ द्यामसुन्दर जो के पठचात शुक्ल जी हिन्दी- 
विभाग के श्रध्यक्ष हो गये श्रोर इस समय वे काशी नागरी-प्रचारिशणी सभा के सभापति 
भी थे। 
शुक्ल जी का जीवन घटनाओ्रों को तड़क-भड़क, उतार-चढ़ाव से परिपूरां 
न था। वे शान्तिप्रिय थे, और शान्तिपू +क ही साहित्य-सेवा में श्राजीवन लगे रहे । 

जिस समय शुक्ल जो ने हिन्दी में लिखना आरम्भ किया उस समय हिन्दी का 
ग्रालोचना-साहित्य श्रपनी प्रारम्भिक श्रवस्था में था। भारतेन्दु बाब के पत्चात्‌ 
श्री बदरीनारायण चोधरी, पद्मसिह दर्मा, बालकृष्ण भट्ट श्रौर श्राचार्य महाबीरप्रसाद 
द्विवेदी ने यद्यपि समालोचना की परिपाटी बना ली थी किन्तु उसमें गम्भोर शास्त्रीय 
समीक्षा का श्रभाव था। झ्राचार्य शुक्ल ने संस्कृत और श्रंग्रेज्ञी की समीक्षा-शैलियों का 
तुलनात्मक भ्रध्ययन करके उनका समन्वय किया श्र एक श्रर्वाचीन समालोचना दली 
की सृष्टि की, जो विचारात्मक झोर गवेषरात्मक होने के कारण श्रब॒ तक की सभी 
शैलियों से श्रधिक प्रौह, सबल और परिष्कृत थी, श्रोर जिसकी प्ररणाली केन्द्रित शौर 
संकेतात्मक थी। 

उनके श्रालोचना-पग्रन्थ हिन्दी साहित्य में भ्रन॒ठे हैं । जायसी, सुर श्रोर तुलसो 
की समालोचनाएं उनके गम्भीर पाण्डित्य का दिग्दशन कराती हैं । उनको पढ़ने से 
ज्ञात होता हैं कि शुक्ल जी की समीक्षा दृष्टि कितनी पेनी और भारतोय साहित्य 
झोर संरकृति में उनकी पेंठ कितनी गहरी थी। इन कवियों की कृतियों का मल्यांकन 
करते समय शुक्ल जी ने उनके समकालीन समाज का भी 5शिद वर्णन करके यह 
पहिली बार प्रतिपादित किया कि कवि या कलाकार श्रपने सभाज से शअ्रविच्छेद 
रूप से सम्बद्ध हुँ भोर उसकी कृतियों में उसके मानस पर पड़ी समाज की प्रतिक्रिया 
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का हो व्यक्ति-विशिष्ट प्रतिबिम्ब रहता हैं। श्रतः कवि भ्रपने समाज की विचार- 
धाराश्रों और मनोवत्तियों से श्रपने को श्रछता नहीं रख सकता । 

शक्ल जो की पुस्तक “काव्य में रहस्यवाद!' उस समय निकली जब कि 
रहस्यवाद के नाम पर हिन्दी-काव्य क्षेत्र में ऊअल-जलल श्रौर मनोविकारपूर्ण साहित्य 
की बरस्ाती बाढ़ श्रा गई थो। रहस्यवाद क्‍या हे, क्या फोई कवि जीवन से श्र॒लग 
होकर किसी इतर जगत्‌ के गीत भी गा सकता है, इन प्रइनों का उन्होंने ऊहापोह पूर्ण 
उत्तर दिया श्रोर साहित्य फी रूह बोद्धिक विलासिता का पूर्ण रूप से निरसन श्रोर 
समाधान किया । 

यों तो हिन्दौ-साहित्य के इधर कई इतिहास निकल चुके हें किन्तु उनके 
“हिन्दी-साहित्य का इतिहास” का स्थान सबसे ऊँचा है। इतना प्रामारिषक इतिहास 
ग्रभी तक श्रौर कोई नहीं लिखा गया हे । न जाने कितने कवियों को, जिनका 
प्रस्तित्व हम भुला बेठे थे, शुक्‍ल जो ने खोजकर ढूंढ़ नकाला और हमारो काव्य 
परम्परा की विश्युवबलित कड़ियों को एक सम्बद्धता श्रौर तारतम्यता प्रदान की । पहले 
उन्होंने प्राधनिक हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त विवेचन हो किया था; किन्तु श्रभी 
कुछ दिन हुए उन्होंने उसके नये संस्करण में हिन्दी की ततनतम विचारधाराश्रों श्रौर 
प्रवत्तियों का भी विशद उलेख कर दिया हे । 

शक्ल जी एक महान श्रालोचक ही नहीं थे, वे एक श्रेष्ठ निबन्धकार श्रौर 
कवि भी थे। उनकी पुस्तक “चिन्तामरिण में क्रोध, फरुणा, उत्साह, घ्रणा, श्रद्धा, 
प्रेम श्रादि भावों और मनोविकारों पर स्वतन्त्र श्लोर विश्लेषणात्मक लेख हूं, ये लेख, 
प्रतिपादन की होली और सुक्ष्म पर्यवेक्षण में, बेकन श्रोर कार्लाइल के लेखों की कोटि 
में श्राते हें। उनसें उनकी भाषा इतनी सबल, साहित्यिक औ्रौर स्फूतिदायक हे कि 
उनके प्रति श्रनायास हो श्रद्धा का भाव उत्पन्न हो जाता हैं। इस पुस्तक पर उन्हें 
मंगलाप्रसाद पारितोषिक भी मिला था। 

एक कवि के रूप में वे उतने सफल न हो सके, क्योंकि उनकी दाशेनिकता 
शझोर गम्भीर विवेचनात्मक वृत्ति ने उनके कवित्व को भी गम्भीर बना दिया था, 
जिसके कारण उनकी कविता में वह सहज सरलता न भ्रा पाई जो कि एक कवि 
को लोकप्रिय बनाने के लिए श्रावदयक है ।॥ तो भी “लाइट श्रॉफ़ एशिया" के श्राधार 
पर लिखा “बुद्धधरित' ब्रजभाषा का सुन्दर काव्य ग्रन्थ हे। उससे ज्ञात होता हे कि 
शुक्ल जी प्रकृति के कितने भावुक प्रेक्षक थे। 

शुक्ल जी ने बंगला श्रोर अंग्रेज़ी से कई पुस्तकों के भ्रनुवाद भी किये । 

श्राचाय शुक्ल भाषा-शास्त्र के मर्मज्ञ विद्वान थे। वे भाषा को प्रगति शोर 
प्रवत्ति को विशिष्ट रूप में ग्रहरए फरते थे । इनको निखिल रचनाझ्रों में भाषा-विषयक 


६६ साहित्यानुशीलन 


प्रयोगों में इतनी सावधानी पाई जातो है_ जैसी _कि श्रस्यत्र_दुलंभ है। उनके प्रयोग 
इतने सन्तुलित भौर श्रथं-गाम्भीयंपुरण हें कि किसी शब्द के स्थान पर उसका पर्याय- 
वाची शब्द कभी उपयुक्त नहीं हो सकता और इसी से उनकी जागरूकता श्रौर महिमा 
का प्रकाश है । उनकी रचनाश्रों के व्यासंग में हिन्दी श्रात्म-निरीक्षण और श्रपनी 
उपजीव्यता के लिए परीक्षण करती जान पड़ती हे । उन्होंने हिन्दी भाषा को स्वस्थ 
झ्रोर जीवन-विधायक साहित्य देकर उसे गोरवास्पद बनाया हे । 

श्राजकल हिन्दी संक्रान्ति-काल से गुज़्र रहो है। समय नाजुक हें। श्रनेक 
बाधाएँ सामने ह। उन संकटों से बचने के लिए हम अपने अनुभवज्ञान-वृद्ध विद्वानों से 
बहुत कुछ सहायता पा सकते हू । एसे समय उनको परम श्रावश्यकता होती हैं । और 
नहीं तो उनके होने से एक प्रकार का मानसिक धीरज रहता है। भ्राचार्य शुक्ल तो 
प्रपने जीवन के श्रधिकांश वर्षो में साहित्य-चिन्ता में ही साँस लेते रहे । उनके देहा- 
वसान से हिन्दी ने श्रपता जो खो दिया उस स्थान की पति की श्राशा निकट 
भविष्य में नहीं है । पण्डित रामचन्द्र शक्ल हिन्दी के साहित्याकाश में श्रपनी श्रोजस्विनी 
प्रतिभा से सूर्य के समान प्रकाशमान हे जिनकी श्रपेक्षा में हिन्दी-साहित्य श्रपने स्वरूप 
का साक्षात्कार कर रहा हैं । 

उन्होंने साहित्य-समोीक्षा के क्षेत्र में जिस अभिनव दृष्टिकोश की स्थापना की 
उसको लेकर श्रभी बहुत कुछ काम करने को श्रावद््यकता हू । नवीन क्रान्तिकारी 
दृष्टिकोण के काररा जो नवीन प्रभाव इस समय विद्ृव साहित्य में श्राये हे उनको 
भारतीय समीक्षा-पद्धति में श्रवतरित करना शक्ल जी द्वारा प्रारम्भ किये गये कार्य 
को सम्पूर्ति देना है। श्रौर उनकी विरासत को श्रागे ले जाने का जो दायित्व हमारे 
कमज़ोर फन्धों पर श्रा पड़ा है, उसके गुरुत्व का हम श्रनुभव कर रहे है । 

“--+फरवरी १६४९१ 
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वाल्मीकि श्रौर कालिदास के बाद भारत ने रवीन्द्रनाथ टंगोर इतना बड़ा कवि 
उत्पन्न नहीं किया, और न कभी श्रपनी आ्रात्मा का सम्देश देकर उसने इतना महान 
प्रतिनिधि विद्वव के श्रन्यान्य देशों में भेजा । श्रभी तक भारत की आत्मा, बुद्धि, कार्ये- 
क्षमता सदियों से कसो दासता की श्यूड्धलाश्रों में ऊध्वं-इवास ले रही थी; किन्तु ऐसे 
ग्रवरूद्ध विकास के इतिहास की स्मृतियों का भार लेकर भी यदि वह रवोन्द्रनाथ को 
जन्म दे सकता ह॑ तो यह इस बात का सूचक हे कि भारतोय जनता में नव-जीवन की 
चेतना उत्पन्न हो रही है, श्रौर श्रपने इस नव-जागररण के साथ, ,व्वकबस्त श्रौर जोश के 
शब्दों में, इस 'कौस ने करवट ली हूं । 

रवीन्द्रनाथ भारत के नव-जागरणा के प्रारम्भिक काल के गायक थे, और उन्होंने 
श्रपने गीतों से देश की सुप्त श्रात्मा को जाग्रत कर स्फ्ति प्रदान की, मानवीय 
स्वाभिसान का भाव भरा शौर भारत को एक श्रादशंपुर्ण भविष्य की नई दृष्टि दी ॥ 
किसी ग़लाम देश के राष्ट्रीय नव-जागररण के प्रारम्भिक काल के सजनात्मक प्रयत्नों में 
जो श्रदम्य उत्साह, जो श्रट्ट आ्राशा, जो श्रानन्दातिरेक, जो सौन्दर्य-कल्पना, जो श्रादद्वों- 
वादिता, जो निराशा श्रौर श्रवसाद रहता है, वह रवीन्द्रनाथ के काव्य में भी हे, और 
इतनी प्रचुर मात्रा में फि सहसा प्रतीति नहीं होती, श्राइचयंचकित होकर निहारते रह 
जाना पड़ता है । 

यह एक महान बोद्धिक परम्परा थी, जो पुरातन से प्रेरणा लेती थी, वर्तमान 
के रूद्ध-जीवन में चेतना भर उसे उज्ज्वल भविष्य की ग्रोर उन्मुख करती थी; जो 
स्वयं एक रूढि न बन, नित श्रभिनव रूपों में श्रपन को जीवित करतो चलती थी । 
श्राज क़ोस को श्रपने मधुर, प्रेरक गीतों से जगाने वाले गायक की वोरण। बन्द हो गई 
है, और उसके साथ उस महान परम्परा का भी श्रन्त हो गया हें जिसके ये गीत थे, 
क्योंकि क़ोम श्रब॒ करवट लेकर उठ खड़ी हो रही है, श्लौर संघर्ष-पथ पर चलने वाली 
क़ौस के श्रनुभव में श्रब कदाचित्‌ वह उनन्‍्मद उल्लास, वह रंगीन श्राद्श कल्पनाएँ न 
हों, श्रब॒ कदाचित्‌ भ्रविराम संघर्ष के हषे-विमष, श्रभावपुर्ण जीवन के श्रवसाद श्रौर 
उसके प्रति विद्रोह की चिनगारियों, प्रेम श्रोर प्ररणय की श्राद्या और निराशा की फठोर 
वास्तविकता के ऐसे श्रनुभव हों जिनका रवीन्द्रनाथ श्रोर उनकी परम्परा में एक श्रस्पष्ट 
संकेत ही मिलता हें; फरवट बदलकर, खड़ी होकर, संघर्ष-निरत मानवता का यह 
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झ्रभिनव रूप भी महान है, श्रौर एक नई महान बौद्धिक परम्परा का सुत्रपात करता 
है; लेकिन जिन सधुर रागनियों ने उसे जगाया है, उनकी स्मृति वह कभी भूल नहीं 
सकती, उनके गायक के श्राभार फो श्रस्वीकृत नहीं कर सकती । 

रवीन्द्रनाथ फी महत्ता इस बात में निहित हे कि परिस्थितियों के श्रनुकूल जिस 
परम्परा को उन्होंने जन्म दिया था, श्रन्त तक वे उसके सृत्रधार बने रहे, उसे श्रपनी 
श्रद्धितीय बहुमुखी प्रतिभा से समृद्ध बनाते रहे, और भारत को इस बात का गवं हू कि 
उसके नव-जागररश के ऐतिहासिक प्रारम्भ-काल की कला श्रोर साहित्य की नवोन्मेषी 
परम्परा का सजनकर्त्ता, प्रसारक श्रौर नेता रवीन्द्रनाथ जैसा महान्‌ व्यक्तित्व था; औ्लोर 
श्राज जब भारत श्रपने जागरण के दूसरे एतिहासिक काल में पदापंरा कर रहा है, तब 
बह रवीन्द्रनाथ श्रौर उनकी परम्परा द्वारा छोड़ो समद्ध विरासत की श्रोर सगव॑ नेत्रों 
से देखता हे, ओर उसके महान शिल्पी के प्रति गवं, प्रेम श्लोर क्ृतज्ञता के श्राँस उभड़ 
पढ़ते हैं । 

प्रपने श्रन्तिम पतन-काल में विद्व के पूंजीवाद ने, हबंट रीड के दाब्दों में, 
केवल दो महान कवि उत्पन्न किये हूँ, वाल्ट छ्विट्मेन और डो० एच० लारेंस; लेकिन 
ये दोनों महाकवि श्रपने प्रतिवाद के स्वर मे ही महान थे, श्रानन्द श्रोर उल्लास को 
श्रनुभूति को श्रभिव्यक्ति में नहीं । फ़ासिज््म की श्रोर बढ़ने वाला पूँजीवाद एक कलाकार 
से प्रतिवाद की हो श्रपेक्षा कर सकता हे; लेकिन श्रपने सीमित दायरे में श्रनेक श्रवरोधों 
के बीच विकासमान श्रौर साम्राज्य का प्रतिपक्षी भारतोय पूँजोवाद एक श्रेष्ठ राष्ट्रीय 
कलाकार को एक हद तक पहले आनन्द श्रोर उल्लास की श्रनुभति भी प्रदान कर 
सका था, और रवीन्द्रनाथ मे इस अनुभूति की श्रभिव्यक्नित का स्रोत भी प्रबल वेग से 
बहा हें। [यदि स्वतन्त्र भारत पंजीवादी देशों के ही मार्ग पर चला तो शायद 
रवीन्द्रनाथ की परम्परा से मिली इस श्रानन्द श्रोर उल्लास की विरासत का भविष्य के 
कवि उपयोग न कर सके, श्रौर यह विरासत नष्ट हो जाय; श्रतः रवीन्द्रनाथ की जीवन्त 
विरासत की रक्षा का भार न केवल कवियों पर हूं, वरन्‌ भारत की सम्पुणं संघर्ष-रत 
जनता पर ह। ] 

गत श्रस्सी वर्ष के भारतीय जीवन की शहतज़्ोरियाँ श्रौर कमज़ोरियाँ कवि 
रवीन्द्रनाथ के काव्यों, नाटकों, उपन्यासों, कहानियों, दाशेनिक विचारों, राजनीतिक- 
सामाजिक पुनसंगठन की व्यवस्थाओ्रों में समान रूप से व्यक्त हें । सध्यकाल में एक 
राष्ट्र के जावन में साठ वष कुछ नहीं होते थे, लेकिन श्राज के क्रान्ति और संक्रान्ति- 
काल में साठ वर्ष एक युग का विस्तार घेर लेते हे, जिसमे श्रनेक परस्पर-विरोधी 
परिवतंन हो जाते हू, एक दूसरे को काटती हुई अनेक विचारधाराएँ बहती रहती हे, 
ज़ोवन में एक श्रपूर्व तीक्रगासिता, विरोध।भास और श्राध्यात्मिक भ्रभाव और शभ्रवसाद 
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रहता है । ऐसे साठ वर्षों की सम्पूर्ण श्राध्यात्मिक संस्कृति का प्रतिनिधित्व करने वाली 
कोई भी परम्परा इन परस्पर-विरोधो क्िया-प्रतिक्रियाश्रों, विचारधाराश्रों और भावनाश्रों 
का भ्रभिव्यंजन करेगी, यह एक सामान्य सत्य हे । रवीन्द्रनाथ ऐसी ही परम्परा के ख्नरष्टा 
थे श्र साठ वर्षों तक श्रपनी रचनाओं श्रोर कलाकृतियों द्वारा वे इस परम्परा को 
इतनी व्यापक श्रौर विशद बनाने में समर्थ हुए कि उसके श्रन्तगंत इस काल की सम्पुरण 
भारतीय श्राध्यात्मिक संस्कृति समाहित रही । एसी दशा में रवीन्द्रनाथ की क्ृतियों में 
कोई एक विचारधारा, दृष्टिकोग्ग या भाव-स्वर न मिलेगा। वह एक विविध रंगों का 
पुझ्ज है, जिसका सामहिक दृहय यद्यपि श्रत्यन्त मनोरम हें, तथापि उसमें श्रेष्ठ रंग भी 
हैं, श्रोर साधारण, फीके, नष्टप्राय रंग भी हे। श्रत: इस महान्‌ परम्परा की कामयाबियों 
की विरासत को सड्चित कर श्नक्षुण्णा बनाने का कार्य नई परम्परा का सूत्रपात करने 
वाली सजग शक्तियों को उठाना चाहिए, क्‍योंकि इसके विविध रंगों की राशि में से 
प्रतिक्रियावादी, विकृत रुचि के पोषक उन क्षोरण, विवर्ण, नष्टप्राय रंगों को इंगित कर, 
उनके ही काररण रवीन्द्रनाथ की महत्ता प्रतिपादित फर रहे हे। इसमें सन्देह नहों कि 
रवीन्द्रनाथ दाशंनिक दृष्टि से एक श्रादर्शवादी थे, और झ्रादशवाद अ्रपने चार हज्ञार 
वर्षों के विकास मे इतनी ऊँची-ऊँची चोटियों तक चढ़ चुका हे, श्रौर इतने नीचे 
प्राध्यात्मिक पतन श्रोर विकृतियों के गते में गिर चुका हे कि उसके कवि, कलाकार 
या विचारक के काव्य, कला या विचारों का मूल्यांकन करके उसकी विरासत को सड्चित 
करते समय एक बड़ा खतरा उपस्थित हो जाता हैं । ज्ञात या श्रज्ञात रूप से प्रतिक्रिया- 
वादी शक्ततियाँ उस परम्परा के, बिचारों की दृष्टि से श्रस्वस्थ, काव्य और कला की 
दृष्टि से नगण्य श्रंशों को उच्च स्वर से उच्चरित कर कहती ह--टंगोर इनके काररण 
महान थे, टंगोर इनके कारण श्रमर रहेंगे । 

यह खतरनाक प्रव॒त्ति हमारे देश में कुछ हमारे गोरांग प्रभुभ्रों ने उत्पन्न की 
हैं, कुछ हमारी तकहोन, पिछड़ी मानसिक दशा ने । 

उदाहरण के लिए; कुछ लोग रवोन्द्रनाथ को एक देवी शक्षित, एक ईद्वरोय 
प्रेरणा-प्राप्त व्यक्तित्व श्रोर श्रलोकिक महापुरुष सिद्ध करने की चेष्टा में संलग्न हे, 
श्रोर इस प्रकार वे रवीन्द्रनाथ की विचारधारा के जीवन-सूत्र तोड़कर--वह सूत्र जिसके 
द्वारा वे हमारे, जनता के जीवन से सीध बंधे थे--रवोन्द्रनाथ को देवताश्रों के समान 
प्राकाश में स्थित करना चाहते हे, श्रोर जनता से, उसके दुःख-सुख के क्षरणों के गायक 
को, छीन लेना चाहते हे । ह 

इतना हो नहीं, वे रवीन्द्रनाथ के काव्य के रहस्यवाद। भ्रशों को जनता के 
समक्ष रखकर यह सिद्ध करते हे कि चूंकि उनके काव्य और विचारों में एक श्रलक्ष्य 
शक्ति को उपस्थिति का संकेत हे, जिसमें भ्रपने को भ्रन्तस्थ करने के लिए कवि को 
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श्रात्मा श्राकूल हैँ, इस कारण वे एक महान रहस्यवादी और सन्त थे, भानो रहस्यवादी 
शोर सन्‍त होना काव्य की श्रेष्ठता का एकमात्र सापदण्ड हो | 

रवीन्द्रनाथ के काव्य और श्रन्यान्य प्रकार की साहित्यिक श्रौर कला-कृतियों 
की महत्ता को विक्ृत करने वाले ये लोग रवीन्द्र-परम्परा (जो, हम ऊपर कह चुके हूँ, 
गत साठ वर्षों से समस्त भारत को बोद्धिक परम्परा थी) के रहस्यवाद के विरद गाया 
करते हैं, लेकिन इस प्रकार वे रवीन्द्रनाथ की श्रसली महत्ता को श्रवमानना करते हे । 
क्योंकि, भर हम इस बात को पूरे ज्ञोर से स्पष्ट कर देना चाहते हे, रवीन नाथ श्रपने 
रहस्यवाद के कारण महान नहीं (; वे महान हैं तो श्रपने कल्पना-प्रधान यथार्थवाद 
फे कारण, श्रपने गीतों के उत्कष्ट काव्य के कारण, भ्रोर श्रपनो चतुर्मखी प्रतिभा के 
फाररण, जिसने एक व्यक्ति के दायरे में कला ओर साहित्य का कोई भी अंग संयोजित 
करने से न छोड़ा था । 

रवीन्द्रनाथ एक साथ ही कवि, दाइनिक, उपन्यासकार, नाटककार, कहानी- 
लेखक, व्यंग-लेखक, गीतकार, संगोतज्ञ, स्वरकार, निबन्धकार, विचारक, श्रालोचक, 
राजनीति, समाज-शास्त्र श्रोर विज्ञान पर पुस्तके लिखने वाले, देशभकक्‍त, श्रन्तर्राष्ट्रीय 
शान्ति के प्रतिपादक, शिक्षाविद्ञारद, नृत्य-कला के विशेषज्ञ, अभिनेता, बालकों के लिए 
कविता पुस्तकों के लेखक, पत्रकार, पत्र-लेखन कला के सफल लेखक, शिक्षक और 
नेता थे । उनका रहस्यवाद इस श्रनेकमखी प्रतिभा का केवल एक श्रंग था, श्रौर गत 
साठ वर्षों की देश श्रोर काल की परिस्थितियों से उत्पन्न हुआ था। पाइचात्य प्‌ जी- 
वादी लेखकों में भारतीय रहस्यवाद के प्रति जो श्रद्धा श्रौर प्रेम उमड़ पड़ा हैं, श्रौर 
जिसकी नज़ीर देकर भारतोय प्रतिक्रियावादी विचारक गवं से भर जाते हे, वह निरु- 
हेशय नहीं हू । 

यह श्रद्धा श्रौर प्रेम भारत को श्रपने प्राचीन में ही सीमित रहने का प्रोत्साहन 
है, ताकि विज्ञान और दशेतन की नई प्रगतियों से परिचित होकर भारतीय विचारक 
झपनी नई चेतना का उपयोग श्रपने गोरांग प्रभुओं के विरुद्ध न करने लगें। इसो का 
परिणास हे कि पाइचात्य देशों में लोग रवीन्द्रनाथ को एक भारतीय सन्त श्रौर 
रहस्यवादी के रूप में श्रधिक जानते हें, मनृष्य और श्रसाधाररण सौन्दर्य के कवि के 
रूप में कम । 

ऊपरी सम्मान को श्रोट में रवोन्द्रनाथ की मौलिक प्रतिभा और महत्ता का 
पश्चिम में बहुत दिनों से श्रपसान होता भ्राया है, श्रौर हमारे देश के कुछ लोग भी 
इस झ्रपप्ाान फो सम्मान के रूप में ग्रहदए कर हमारे ऊपर लादते आये हे । रवोन्द्र- 
परम्परा को सजोव निधियों की इस प्रकार रक्षा नहीं की जा सकतो । 

रवीन्द्रनाथ श्रपने इन प्रशंसकों की तरह वक्रियानसी या प्रतिक्रियावादी न थे । 
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वे श्राजीवन भारत और विश्व को नई प्रगतियों को श्रपनी सहानुभूति प्रदान करते 
थ्राये थे। कला झौर साहित्य के क्षेत्र में वे एक प्रकार से सच्चे ऋरान्तिकारी थे, उन्होंने 
बंगाली भाषा का साजंन किया, श्रथवा यों कहें कि उसे फिर से गढ़कर सुष्ठु और 
सरल-सुगम रूप दिया, काव्य में श्रनेकानेक नये रूप-विधानों की सृष्टि की, उपन्यासों 
में बंकिम-परम्परा की सीमाएँ तोड़कर एक नया यथाथंवाद भरा, नाटकों में संगीत 
शोर नृत्य के साथ काव्य का समन्वित संयोग कर एक श्रत्यन्त भावना-प्रधान रूप की 
सृष्टि की तथा प्राचीन नाट्यज्ञास्त्र के नियमों का उल्लंघन कर उनका क्षेत्र व्यापक 
बनाया, पुराने संगीत की तान श्रौर श्रालाप-प्रधान प्रवृत्ति का परित्याग कर, जिसके 
काररा काव्य श्रौर संगीत का सहयोग श्रनावश्यक हो गया था, उन्होंने संगीत को 
काव्य-प्रधान बनाया, भ्रर्थात्‌ उसे भावना के संयोग से श्रधिक हृदयग्राही श्रोर मर्मस्पर्शी 
बना दिया, उन्होंने श्रनेक नई रागिनियाँ, नये स्वर-विधान बनाकर, और श्रपने श्रत्यन्त 
सुन्दर २,००० गीतों को स्वर-बद्ध करके, बंगाल ही नहों वरन सारे भारत के संगीत 
में एक क्रान्ति उपस्थित कर दी, नृत्य-कला की पुरानी वासना-प्रधान भाव-भंगो का 
परित्याग कर उन्होंने उच्च भावनाश्रों के कवित्त्वमय नृत्य फीो सष्टि की। इस प्रकार 
रवीन्द्रनाथ ने कला श्रोर साहित्य की सीमाश्रों को इतना व्यापक बना दिया, जितनी 
कि वह पहिले कभी न थीं श्रौर ऐसा करने में उन्हें दक़षियानसी लेखकों और कलाकारों 
के विरोध का कम सामना नहीं करना पड़ा । 

इसके विपरीत प्रगतिशील लेखक संघ और प्रगतिवाद के स्वागत श्रोर समर्थन 
में जो प्रेरक शब्द उन्होंने कहे हे, वे श्राज भी कानों में ग जते है । एक विचारक को 
दृष्टि से यद्यपि वे श्रादशवादी थे, तथापि वे जीवन से विरक्‍्त नहीं थे। गोतांजली में 
उन्‍होंने लिखा था : 
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इसके श्रतिरिक्त वे एक सानववादी औ्रौर शान्तिवादी थे, और एक ऐसो 
स्वतन्त्रता मे विश्वास करते थे जिसमें न केवल बाह्य बन्धनों का श्रभाव हो, बल्कि 
अ्रज्ञान, स्वार्थ, श्रन्ध-विश्वास, मृत-रूढ़ियों, निष्क्रियता, धर्माचायों श्रोर धर्मे-ग्रम्थों के 
ग्रनुशासन हारा लगाये श्रात्मा के बन्धन भी न हों; श्रोर वे पाइचात्य श्रोर प्राच्य की 
एकता के हामी थे क्योंकि ज्ञान-विज्ञान की नई प्रगतियों को वे किसी एक देश की 
निजो सम्पत्ति नहीं समझते थे। उनके विद्वव-प्यंटनों ने उनके श्रन्दर यह भावना श्रौर 
भो दृढ़ कर दी थी । 

सामाजिक क्षेत्र में तो वे श्रपने समकालीन व्यक्तियों से कहीं श्रागे थे। उन्होंने 
प्रशिक्षा दूर करने के लिए श्रनेक प्रयत्न किये और शान्ति-निकेतन स्थापित करके 
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शिक्षा का ऐसा श्रादर्श रखा जो श्रति श्राधुनिक और गोरव-पुर्णा हे। यह उनके हो 
प्रयत्नों का फल हे कि नृत्य श्रौर श्रभिनय की कलाशों का प्रतिपादन शिक्षित लड़कियों 
द्वारा होने लगा हैं । वे केवल सहशिक्षा के ही पक्षपाती न थे, वरन स्त्रियों की स्व- 
तन्त्रता के भी हामी थे। 

मोजूदा भारतीय राजनीति में यद्यपि उन्होंने सक्तिय भाग नहीं लिया, लेकिन 
इसका यह श्रर्थ नहीं कि वे लिबरल थे, या भारत या विश्व की राजनीति से तटस्थ 
थे। बंग-भंग और स्वदेशी आन्दोलन में उन्होंने जो कार्य किया था, स्वदेशी-समाज की 
स्थापना के लिए जो व्यवस्था बनाई थी, उससे सभी परिचित हे । जलियाँवाला बाग 
के विरुद्ध स्वर ऊंचा करने वाले वे प्रथम भारतीय नेता थे, श्रौर यद्यपि 
वे गांधी जो के सत्याग्रह के कभी समर्थक नहों रहे, तो भी उन्होंने भारत 
की सजग शक्तितयों के स्वातन्त्य-संपग्राम क्वा हमेशा समर्थन किया, यहाँ तक 
कि विद्यार्थी-प्रान्दोलन भी, जिसे गांधी जी ओर दूसरे व्यक्ति शंका की दृष्टि से 
देखते रहे €, उनकी सहानभति से प्रेरणा पाता रहा । जमंन, इतालवी श्रौर जापानी 
फ़ासिज्म के वे सदव विरोधी रहे, स्पेन श्रौर चोन की बहादुर जनता को श्रपने प्रेरक 
संदेशों से बल प्रदान करते रहे और कम्युनिस्ट न होकर भी वे रूस की शान्ति-नीति 
श्रौर उसके महान सांस्कृतिक, श्राथिक पुनर्निर्माण के प्रशंसक बने रहे । 

इसके श्रतिरिक्त वे भारत की श्राज्ञादो के सच्चे इच्छुक थे, श्रौर ब्रिटिश 
सरकार ने जब-जब भारत को भावनाओ्रों का निरादर किया, उन्होंने उसका मुंहतोड़ 
जवाब दिया। मिस राथबोन के उत्तर मे उन्होंने श्रपनी रोगदय्या से जो पत्र लिखा 
था, वह उनके हृदय मे प्रज्ज्वलित स्वतन्त्रता की भावना का चिरस्मरसखीय 
उदाहरण हे । 

रवीन्द्रनाथ ठाकुर की परम्परा को यह सच्ची विरासत है, जिसे हम॑ सुरक्षित 
कर श्रागे ले जाना हे । रवीद्धनाथ अ्पनो इन्हों प्रगतिशील महानताशञ्रों के काररण 
हमारे प्रिय थे, हमारे शिक्षक श्लोर साथी थे। 

हर परम्परा में, हर व्यक्ति में, कुछ कमज़ोरियाँ होती ह। रवीन्द्रनाथ श्रौर 
उनकी परम्परा में भी थों--उ नके रहस्यथधाद को जिसका फोई साहित्यिक मुल्य नहीं 
है, हम ऐसी ही कमज्ञोरी मान सकते हे । पुश्किन को तरह समृद्ध कुल में जन्म लेकर 
भी वे जन-जीवन के साथ श्रपने को एकप्रार/ बना सके थे, लेकिन उनके साहित्य में 
समाज के ऊपरी वर्ग की भावषनाश्रों ओर सनस्थितियों का भी काफ़ो चित्ररा हूँ । 
रवीन्द्रनाथ श्रपनी इन सीमाश्रों के प्रति सचेत थे, श्रौर शोषित किसानों श्रोर मज़दूरों 
के सच्चे हितचिन्तक होने के कारण उन्हें इस बात का क्षोभ भी था--- 
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बुर00 6एश'एफी0'6 ]8ए6 4 ए0] 800688 : 
97 ए8ए8 0० [6 ॥98ए6 गा6९"पशा€त॑ 
शांत ४९७ 76 0प्राष06. 
]76 ध७०' ए ४6 9]0प्रष्टी), 
06 एछ08ए९०' 86 06 [0077, 
(6 ]80077७॥ ]|ए7॥72 [8 ॥6॥, 
(686 ते 006 7 680 ४ थाते छप्डश07 ॥6 एणव 
एाए 007 छ07"0-एछा0व6 एछ"९१ ]900 प्रा'. 


| ॥8ए6 ता0एा) 67) '07॥ #& ९070, 
ए%गांशी6ते ॥0 & ॥89॥ (9646808] 0 80060ए 
76860 0ए 7'870 फ]), 


()|ए ॥6 000७' ग"26 ॥9ए6  879][7"080॥60 
00 00792 90]6 ६0 शआश' 
6 ॥0786 ए'6०॥608,” 

“१6 (/68॥ 5७97॥ [॥07ए' का यह गीत कला के रजत स्तृपों में बन्द 
प्रहंकार-ग्रत्त लेखकों श्रोर कलाकारों के लिए एक चेतावनी हेँ। लेकिन श्रपने जीवन 
की इस श्रसमथंता को चेतना से क्षुब्ध रवोन्द्रनाथ रोगशय्या पर पड़े श्रपने श्रन्तिम 
दिनों में भी श्रमिकों के उस जीवनाकांक्षा से भरे तुमल गीत का स्वर सुनकर 
उललसित हुए थे, जो श्रनादि काल से चलता श्रा रहा है, और शभ्रब एक लय॒युक्त 
क्रान्ति के निर्घोष में फूट पड़ना चाहता है-- 

“[]॥07 7॥07 ए0068 7शं726 ॥ 8 8072, 

पाला ट्रापर्श &70व 0०ए ए €एश'ए १8५ए 
[का0786 8 72॥0ए ॥एए॥] 60 ॥॥6/ 
श्रौर, रवीन्द्र-परम्परा को श्रागे ले जाने के लिए यह ज़रूरों हुँ कि जन-जीवन 
से फांक्षित सम्पक न होने का उन्हें जो भ्रभाव क्षुब्ध कर रहा था, उसको पूति जन- 
जीवन, श्रमिकों के जीवन की ५॥72)॥/५ ॥0ए7॥॥7 (0 [46' की स॒ष्टि कर वाता- 
वरण को गुँजा दिया जाय । भारतीय जनता के इस महान्‌ कवि, साथी और नेता 
के प्रति यहो सच्ची श्रद्धांजलि होगी । 
“अगस्त १६४१ 
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काश्मीरी भाषा-साहित्य ओर कवि महजूर 
जयपुर-साहित्य-सम्मेलन के सभापति गोस्वामी गरणेशदत्त ने श्रपने श्रभिभाषरण 
में काइमीर के सम्बन्ध सें कहा-- 

'हैबों का गढ़ काइ्मीर संस्कृत साहित्य श्रौर शिक्षा का एक केन्द्र रहा हे । 
उन्‍नीसवों सदी तक यहाँ शुद्ध हिन्दी के काव्यों की रचना हुई हें। श्राज भी 
चालीस लाख जनता में संतीस लाख जो भाषाएं बोलती हे, उनमें से चार देवनागरी 
लिपि में लिखी जाती हे, एक शब्द-भण्डार की दृष्टि से संस्कृत के निकट हे श्रोर 
दो हिन्दी की शाखाओं से सम्बन्ध रखतो हे परन्तु राज्य की भाषा श्रोर शिक्षा का 
माध्यम उद है।' 

काइमीर में हिन्दी की दशा शोचनीय है, यह कई बार सुन चुका था; श्रबोहर- 
सम्मेलन में डा० श्रमरनाथ भा ने भी श्रपन भाषरण में यही बात कही थी। इस 
सम्बन्ध में कुछ लोगों को यह भो कहते सुना था कि काइमोरी भाषा पश्रायं-परिवार 
की भाषा हें श्र संस्कृत से निकली है, श्रतः उसके बहुत निकट है | यह तक तो बहुधा 
दिया जाता हैँ कि हंदराबाद के मुस्लिम शासक ने यदि उर्दे को राजभाषा बनाया 
है तो काध्समीर के हिन्दू शासक को भी चाहिए कि वे हिन्दी को राजभाषा बनावें। 
इस साम्प्रदायिक तर्क को कभी स्पष्ड, कभी प्रच्छन्न रूप में वर्षो से दुहराया जा रहा है । 
ग्रत: जब मेने गोस्वामी जी के भादण की उपरोक्त पंक्तियाँ पढ़ीं तो सबसे पहले मेरे 
ऊपर यह प्रभाव पड़ा कि उद्द को शिक्षा का साध्यम बनाकर काइसीर में हिन्दी के 
साथ घोर श्रन्याय हो रहा हूँ क्योंकि वहाँ को श्रधिकांश भाषाएँ हिन्दी शोर संस्कृत 
के निकट है । दूसरे यह कि काइमोर शवों का गढ़ हूं श्रर्थात बहुसंख्यफक जनता 
शिवोपासक हैँ । निएम्चय ही मुसलमान शिवोपासक नहीं हो सकते, श्रतः बहुसंख्यक 
जनता हिन्द है श्रोर वह भी ब्ाह्ररा जाति की, क्योंकि इधर जितने काइमीरी देखे वे 
सब ब्राह्मण ही पाये । गोस्वामी जी के वक्तव्य में एक बात समझ में नहीं आ्राई कि 
यदि उनन्‍नीसवीं सदी तक काव्मीर में शुद्ध हिन्दी के काव्यों की रचना हुई तो उनका 
उल्लेख हिन्दोी-साहित्य क॑ इतिहास में क्‍यों नहों मिलता । अ्रत: यह पता लगाने की 
भी सुविधा न रही कि बीसवों सदी में श्राकर काइमीर में 'शद्ध हिस्दी के काव्यों' को 
परम्परा का कहाँ श्रोर कंसे लोप हो गया । 

पाठकों को मेरी अ्नभिज्ञता पर आइचय नहीं करना चाहिए। सम्भव हे 


काश्मीरी भाषा-साहित्य ओर कवि महजूर १०४ 


साधारण पाठक स्वयं इस पर श्राइचय करने की स्थिति में नहों हें श्रोर मेरे ही समान 
गोस्वासी जो भर दूसरे प्रचारकों की बातों को भाषा-प्लासत्र श्रोर इतिहास-सम्मत 
स्वीकार करके कुछ वेसी ही उलभनों में पड़े हुए हें जिनमें एक वर्ष पुर्व में पड़ गया 
था । परन्तु में उन दिनों जनपदीय भाषाश्रों के प्रइन का नये सिरे से श्रध्ययन कर रहा 
था, इस काररण गोस्वामी जी का भाषरा मेरे लिए ब्रह्म-वाक्य न बन सका | 

इस वर्ष मर्भ काइसोर जाने का भ्रवसर मिला। इन्हों दिनों राष्ट्रभाषा प्रचार 
समिति के प्रधानमन्त्री श्रोर मेरे परम मित्र श्री भदन्त श्रानन्द कौसल्यायन भी श्रीनगर 
में थे श्रौर उनसे तथा श्रीमती सत्यवती मल्लिक से काइमीरो भाषा श्रोर साहित्य पर 
विचार-विनियम होता रहता था और हम लोग एक दूसरे की जानकारों श्रौर खोज से 
लाभ उठाते थे। 

काइमीर संसार के सबसे सुन्दर देशों म॑ से है । प्रकृति ने श्रपना वेभव जितना 
कादमीर में बिखेरा उतना श्रन्यन्न कहीं नहीं। देश-विदेश के श्रसंख्य यात्री प्रकृति के 
इस वेभव की श्रन॒पम सुषमा और वंविध्य का साक्षात्कार करने जाते हे श्रोर जंसे 
सम्मोहित होकर लोटते हैँ। उनका सोन्दर्य-बोध श्रपनो रूढ़ सोमाश्रों को तोड़कर 
इतना विस्तृत हो जाता हे । कि श्रन्य प्रदेशों के रमरणीक स्थान तुच्छ लगने लगते हें । 
प्रकृति ने श्रपनी श्री-समृद्धि के प्रदर्शन का इतना विराट्‌ श्रायोजन भ्रोर कहाँ किया 
है ? फाइमीर के निवासी भी इस श्रतुल सोन्दय्यं-राशि का नित्य साक्षात्कार करते 
है, इससे उनकी सोन्‍्दर्य-वत्ति श्रत्यन्त सुक्ष्म श्रोर कोमल बन गई है। इसका श्रनुमान 
उनकी दस्तकारियों की कलात्मकता में मिलता हे। कला को इस परम्परा को उन्होंने 
श्राज भी श्रक्षुण्ए रखा हें । परन्तु यह उनके जीवन की सबसे बड़ी विडम्बना हे कि 
उनका श्रपना जीवन--सामाजिक श्रौर सांस्कृतिक--उतना ही कुरूप श्रौर तुच्छ हे । 
प्रकृति श्रौर मानव चिरकाल से काइमीर मे दो भिन्‍न धरातलों पर रहते आये हे । 
सदियों को गुलामी दोनों के बोच मे एक श्रभेद्य दीवार बनकर खड़ी रही है और 
उसने प्रकृति के वंभव पर काइमीर की जनता के उत्तराधिकार को कभी प्रतिफलित 
नहीं होने दिया | सांस्कृतिक विकास को श्रसाधारण सम्भावनाएँ दबो पड़ो रह गईं। 
प्रकृति और मानव के इस वेषम्य को देखकर एक संवेदनशील यात्री को सौन्दर्य- 
प्रतीति में ऋर विक्षेप होता है श्लवोर उसे कवि पन्‍त की निम्न पंक्तियां स्मररप हो 
श्राती हें-- 

“प्रकृति धाम यह ! तृण तृण कण करा जहाँ प्रफुल्लित जीवित, 
यहाँ श्रकेला मानव ही रे चिर विषण्ण जीवन्मृुत !!” 

झोर जब में इस तीखी श्रनुभति से श्रपने को श्रछ्ता न रव सका तो मेंने 

काइसमोरी भाषा श्रोर साहित्य की खोजबीन की । गोस्वामी जी ओर दूसरे प्रचारकों ने 
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काइमीर की सांस्कृतिक समस्याभ्रों को जितना सरल बनाकर भ्रान्तियाँ फंलाई हैं, 
उनकी जाँच करना हो मेरा उद्देश्य न था, परन्तु में इस खोजबीन से उस देश के जन- 
जीवन की वस्तुस्थिति से परिचित होना चाहता था जे प्रति वर्ष देश-देशान्तर से 
श्राये सहस्नों यात्रियों के विहार-सनोरंजन, स्वास्थ्य श्रौर विश्राम के लिए मुक्त भाव से 
श्रपना भ्रातिथ्य प्रदान करता है, पर दूसरों को ये सुख-सुविधाएँ जुटाक्र स्वयं भ्रपनी 
'सभ्यता, संस्कृति से निर्वासित! जनता को '“श्रन्न-वस्त्र-पी ड़ित, भ्रसभ्य, निर्बृद्धि, पंक में 
पालित' रखता है। श्राज "नये काइसीर' के नारे की गज से काइमीरी जनता के जीवन 
में एक नई चेतना का स्पन्दन मुखर हो उठा हैं, परन्तु वहाँ के लोक-साहित्य को 
परम्परा ने उसके जातीय वेशिष्टय को विनष्ट नहीं होने दिया, इस तथ्य से हम सभी 
ग्रपरिचित हो रहे हें। उसके योगदान को तो और भी नहों जानते । श्रतः इस 
लोक-परम्परा का परिचय कफाइमीर के सांस्कृतिक जीवन श्रौर उसकी समस्याश्रों- 
सम्भावनाश्रों को समभने में सहायक होगा, इतना तो साधारणत:ः भ्रनमेय हे । 

काइमीर राज्य का दो-तिहाई भाग तिब्बती इलाका हैं, दुर्गंन पव॑त-श्यूंखलाश्रों 
के पीछे छिपा। वहाँ प्रनेक छोटी-छोटी श्रसभ्य जातियाँ इधर-उधर बिखरी हुई ह 
जो श्रास्टी-एशियायी परिवार की बुरुशस्की श्रोर तिब्बती-चोनी परिवार को लह्टाखी 
ग्रादि बोलियाँ बोलती है । जब फाइमीर का ज़िक्र श्राता हैं तब यह विशाल हिम-प्रदेश 
प्रभिप्रेत नहों होता। काइमीर तो केवल उस विशाल समतल घाटी श्लौर उसकी 
चतुदिक पर्वतमालाश्रों के रम्य प्रदेश को कहते हे जिसमे श्रीनगर, गृलसग, पहलगाँव 
थ्रादि प्रसिद्ध स्थान हे। पूरे काइमीर राज्य को श्रपेक्षा में इस प्रदेश का क्षेत्रफल लगभग 
श्राठवें हिस्से के बराबर हे । इसी प्रदेश की भाषा काइमीरो है । 

काश्मीरी भाषा 

काइमोरी भाषा समृचो काइसमीर-घाटो में बोली जातो हैं । काइमोरी श्रपने 
देश को काशीर कहते हे श्रोर काइमी री को कोशीर। भाषा का काइमीरी नाम सम्भवतः 
संस्कृति के 'कास्मीरिका' से निकला हूँ। 

हिन्द-ईरानी शाखा की एक उप-शाखा दर्दो भाषाएँ हे जिनमें शीना, काइमीरी 
और कोहिस्तानी मुख्य हें। शीना को गिलगिती भी कहते हैं। दर्दों समूह की यह 
सबसे विशुद्ध भाष। है क्योंकि इस पर दूसरो भाषाश्रों श्रोर संस्क्ृतियों के प्रभाव नहीं 
पड़े । कोहिस्तानी भाषा कई बोलियों का समह हे श्रोर उन पर पह्तो का गहरा प्रभाव 
पड़ा हे। काइ्मीरी पर संस्कृत, फ़ारसी और श्ररबी का सदियों से प्रभाव पड़ता 
ग्राया हैं । 

काश्मीरी भाषा-क्षेत्र के उत्तर में शीना का क्षेत्र है। पश्चिमोत्तर में कोहिस्तानी, 
पश्चिम में लहेदा (पश्चिमों पश्जाबी) फी छिबालो श्रोर पूँची बोलियाँ, दक्षिण- 
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पश्चिम में डोगरी (पंजाबी की बोली) मध्य-दंक्षिरा में भद्रवाही (पाश्चला पहाड़ी को 
बोली), दक्षिर-पूर्व में पाडरो (पश्चिमी पहाड़ी की बोली) श्रोर पूरब में पुरिक, 
लद्दाखी श्रौर बाल्ती श्रादि तिथ्बती-ब्रह्मी की बोलियों का क्षेत्र हें। काइमीर को 
झ्रपनी केवल हक हो बोलो हें--कश्तवारी । यह काइ्मोर-घाटी के दक्षिण-पुर्व के 
कदतवार पव॑त-प्रदेश में बोली जाती है । जम्म्‌ प्रान्त की पीर पन्‍तसाल पर्व॑त-समालशओ्रों में 
भो काइमोरो बोलो जातो है । पोगुली, दोद। की सिराजी, रासबानों श्रौर रियासो की 
बोलियाँ भी काइसीरी से निकली हे। कुल मिलाकर काइ्मीरी के बोलने वालों की 
संख्या लगभग १५ लाख हैँं। दर्दो सम॒ह की भाषाश्रों के विषय में यह कहना के 
वे संस्कृत से निकली हैं, उतना हो सत्य होगा जितना यह कहना कि श्ररबी श्रोर 
फ़ारसी संस्कृत से निकली हे । हिन्द-ईरानी शाखा की तीन स्वतन्त्र उपशाखाएं हें । 
ईरानी भाषा-समू्‌ ह, भारतीय श्रार्य भाषा-समृह और दर्दो भाषा-समह । काइसौर 
इस तीसरे समह की एक स्वतन्त्र भाषा हें। उसका श्रपना स्वतन्त्र व्याकरण हे । 
वह ईरानी श्रोर भारतीय श्राय के बीच की है । काइसमोरो बहुत पुरानी भाषा है। 
भारत में श्रायों के श्राने के पूर्व ही कदाचित्‌ छोटी 'पिशाच' जातियों उत्तर-पद्चिचम 
के पहाड़ों में निवास करती थों। लगभग दो ह॒ज्ञार वर्ष पूर्व झ्रायों ने इन पिशाच 
(दारद) जातियों को जीतकर उन पर शासन प्रारम्भ किया। श्रार्यों ने संस्कृत को 
राजभाषा बनाया श्रौर काइमोरो भाषा को लगभग डेढ़ हज्ञार वर्ष तक संस्कत भाषा 
श्रौर संस्कृति से प्रभावित करते रहे । काव्मोरो ने ये प्रभाव ग्रहरण किये किन्तु उसकी 
गठन में फ़क नहीं श्राया, उसका ढाँचा नहीं टूटा । काइमोरी जनता ने संस्कृत के प्रबल 
प्रभाव के भ्रागे श्रपनी मातृ-भाषा का श्रस्तित्व नहीं मिटसे दिया, यद्यपि ब्राह्मरों 
ने काइमोर को संस्कृत का विज्ञाल केन्द्र बना दिया था श्रोर संस्कृत में इतिहास, 
काव्य, प्रेमन-कथा श्रौर दशेन के महान ग्रन्थों की रचना कौ थी। संस्कृत के दो 
विश्वविद्यालय भी स्थापित किये गये थे--एक श्रोनगर के निकट पॉह्रेंठन' नाम से, 
दूसरा उत्तर की पर्वत-माला में 'शारदा' तीर्थस्थान पर | जब छठी सदी में चीनी 
यात्रो छ्वेनसांग भारत श्राया तब उसने सबसे पहले “पाँद्रेठन” में बेठकर तीन वर्ष तक 
संस्कृत का श्रध्ययन किया। श्रार्यों के श्राने के बाद भी लगभग एक ह॒ज्ञार वर्ष तक 
काइमीरी की कोई लिपि नहीं थी। ब्राह्मणों ने श्रसभ्य दारद जातियों को शिक्षा देना 
प्रावदयक नहीं समझा । श्रतः किन कारणों से उन्होंने शारदा-तोथंस्थान के संस्कृत- 
विद्यालयों में नवीं सदी के लगभग उत्तर भारत में प्रचलित ब्राह्मी की उत्तरों गली 
कुटिल लिपि से काइसीरी भाषा के लिए “शारदा लिपि तंयार की, यह श्रभी तक 
भ्ज्ञात हे । शारदा का सबसे पुराना लेख ११वीं सदी की एक रानी “'विदारानो' का 
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एक श्रज्ञा-पत्र हे जो संस्कृत श्रौर शारदा दोनों लिपियों में लिखा हुआ हे । इस समय 
यह श्राज्ञा-पत्र लाहोर के म्यूज्ञियम में सुरक्षित हें। 'शारदा' से ही टाकरो लिपि 
निकली हे श्रोर गुरुमुखो लिपि के श्रनेक श्रक्षरों की बनावट शारदा लिपि के श्रनुसार 
है । काइमीरी का थोड़ा साहित्य शारदा लिपि में मिलता हें । श्राजजल यह लिपि 
श्रप्रचलित हे श्रोर उसका पुनः प्रचलन सम्भाव्य नहीं लगता | इधर फ़ारसी लिपि का 
भो प्रयोग होने लगा हे परन्तु उसमें काइमीरी की सारी ध्वनियों को व्यक्त नहीं किया 
जा सकता जिससे पाठ शुद्ध नहीं होता । देवनागरी लिपि में भी काइमीरोी को सारी 
ध्वनियाँ नहीं व्यक्त हो पातों, श्रतः नये जागररा के श्राधुनिक काइमीरी कवियों के 
सम्मुख लिपि का प्रइन श्राज भी जटिल बना हुश्रा हे। वे दोनो (फ़ारसी श्रौर 
देवनागरी ) लिपियों में श्रावश्यक संकेत-चिल्ल लगाकर श्रपनी रचनाएँ प्रकाशित 
करते है । 

कादसमीर के श्रायं शासकों ने काइमोरी भाषा की सदा उपेक्षा की । इसका 
प्रमाण कल्हरा (११५० ई०) की प्रसिद्ध पुस्तक “राजतरंगिणी' हें। राजतरंगिणी 
संस्कत पद्य में लिखी फाइसीर के राज-परिवारों का इतिहास हँँ। सारी पुस्तक 
में काइमीरी के केवल दो या तोन शब्द उद्धत किये गये हे, जेसे “श्रानपटति क्ष्वीना' 
(स्नान-पट नहों है । मुहावरा 'क्या तुम्हारे पास स्नान करने के लिए लंगोटोी भो 
नहीं है ?') श्रौर 'रंगसह्योलद्युन| (किसो राजा ने श्रपने सेवक रंगा पर प्रसन्न 
होफर उसे 'होल' नाम का गाँव इनाम में दिया। श्रतः श्रगर किसो साधारण मनुष्य 
पर कोई विशेष कपा करे तो उसके लिए काइसोरी में “रंगसह्योलद्युन' मुहावरे का 
प्रयोग होला है ।) ब्राह्मणों ने पिशाच्ो भाषा से श्रपनी संस्कृति को किस निष्ठा से 
प्रछृता रखा, इसका श्रनुमान करना सरल है। हज़ारों वर्षों तक काइमीरी जनता के 
बीच में संस्कत के महान ग्रन्थों की रचना होती रहो, परन्तु जनता को भाषा का एक 
शब्द भी उसमें प्रविष्ट न हो सका। साहित्य श्रौर काव्य एक विदेशी शासक वर्ग का 
ही व्यसन-विलास था श्र इसमें उन्होंने शासित जनों को कोई भाग नहीं लेने दिया। 
विशुद्धता का इतना श्राग्रह फ़ारसी श्रोर श्रंग्रेज्ञी ने भी कभी नहीं किया। परन्तु 
काइमोरी भाषा-भाषी शासितजन श्रपनी भाषा को संस्कृत के प्रभाव से श्रछता न 
रख सके । संस्कृत के सकड़ों शब्द, पद और वाक्यांश काइमीरी में प्रविष्ट हो गये, 
यद्यपि काइमीरी के व्याकररण के श्रनुसार श्रपने को रूपान्तरित करके । काइमीरो सें 'मन' 
ढेलकर 'वन्द' बन गया । चौदह॒वीं शताब्दी तक संस्कृत का प्रभुत्व रहा, तो भी निम्न 
मध्य वर्ग के श्राय (ब्राह्मण) परिवारों में इस बोच काइमोरो का प्रवेश हो चुका था श्रोर 
कालान्तर में उसकी मातृभाषा संस्कृत न रहकर काइमीरो बन गई थी । उसके पद्चचात्‌, 
मुस्लिम शासकों का झधिकार हो जाने पर फ़ारसो का दोर शुरू हुआ। संस्कत के 
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स्थान पर फ़ारसी राज्य-भाषा हो गई। संस्कत-भक्त ब्राह्मणों ने राजभक्ति दिखाने के 
लिए फ़ारसी पढ़ी औ्रौर श्रब फ़ारसी में श्रपतो काव्य-प्रतिभा प्रयक्त का चमत्कार दिखाने 
लगे । पिज्ञाच जातियों में इस्लाम फेलने लगा और काइमीर की ६५ फ़ोसदी जनता 
मुसलमान हो गई । बहुत से काइमीरी पण्डित भी मुसलमान हो गये । वे श्रपने नाम के 
झागे भ्रवभी 'बट' (भट्ट) श्रादि लगाते हे। फ़ारस। का इतना प्रभाव बढ़ा कि काव्मीरी 
भाषा का खतोखयाल (नक्शा-स्वरूप) ही बदल गया। फ़ारसी के हज़ारों मुहावरे, 
कहावतें, शब्द श्रादि काइमीरी भाषा में घुल-मिल गये। परन्तु फिर भी काइमीरी भाषा 
की गठन, उसका व्याकररण ज्यों-का-त्यों बना रहा । उनन्‍नीसवीं शताब्दी के श्रन्त तक 
फ़ारसी का प्रभुत्व रहा, जिसका परिरषाम यह हुआ्ला कि श्राज फी काइमोरो फ़ारसी 
प्रधान भाषा है । काश्मीर के तीन-चार फीसदी ब्राह्मरों-हिन्दुओं की भाषा में फ़ारसो 
के उतने शब्द नहीं होते, परन्तु फिर भी संस्कृत की श्रपेक्षा श्रधिक होते हे । 
काश्मीरी का साहित्य 

ब्राह्म॒गों के शासनकाल में काइमोरी भाषा के लोक-साहित्य की कया श्रवस्था 
थी, इसका श्रभी कोई प्रामारिषक सूत्र नहों समिला। १४वीं सदो से पूर्व का लोक- 
काव्य श्रोर लोक-कथा-साहित्य काइमोरी की श्रति-परम्परा भो सुरक्षित नहीं रख 
पायी । सुल्तान ज्ञनुलश्राबदीन (१४१७-६५ ई०) के राज्यकाल के किसो श्रज्ञात कवि 
की लिखी एक कविता “वारणासुरवध' मिलती है, जिसे काइ्मीरो को प्रथम कविता कहा 
जाता हैँ । सुफ़ी कवि लल्लेबइ्वरी (या लल्लादे) कदाचित्‌ काइमोरो को प्रथम कवि हे । 
वे एक सन्त कवि थीं, दिगम्बर श्रवस्था में घूमती थों श्रौर श्रपने गीत सुनाती फिरतो 
थीं । कबीर के समान ही उन्हें हिन्दू श्रौर मुसलमान दोनों ही पूजते हें। उनके काव्य 
में शिव-भक्षित की प्रधानता हूँ । लललेइवरो का काल चोदह॒वों सदी बताया जाता हे । 
उनके सम्बन्ध में श्रनेकों किवदन्तियाँ प्रचलित हूं, श्रोर श्राज भी उनको यथेष्ट मान्यता 
हैं । लल्लेब्वरी के समकालोन ही शायद शेख न्रदीन वली (सुफ्री सन्त) और सोम 
पण्डित थे । उनकी रचनाएं भी मिलती हैं। लल्लेश्वरी के सेकड़ों पदों की एक 
पाण्डलिपि 'लल्ला वाक्यारिण संस्कृत शीर्षक के भ्रन्तगंत तंयार की गई । इस बीच 
काव्मीर मे स्त्रियों ने श्रधिकतर काव्य-रचना को, पुरुष दरबारों मे फ्रारसी बोलते थे 
श्रौर प्रथानसार काइमीरी को हेय दृष्टि से देखते थे। काइमोर को एक मल्का हब्बाखातुन 
भी काइमोरी की प्रसिद्ध कवि थी। श्रकबर ने जब काइमीर विजय किया तो हब्बाखातून 
के पति को फ़ंद कर दिया। वह तब फ़कीर बनकर निकल पड़ी। उसको श्रनेक 
कविताएँ सर्वेंत्ताधारण में प्रचलित हें । हिन्दू राजा सुखजीवन सिन्हा के श्राठ वर्ष 
के राजत्व काल (१७८६-६४ ई०) में प्रकाश भट्ट ने रामावतारचरित की रचना 
की । ये रचनाएँ शुद्ध काव्मोरी में हें श्रोर श्रेष्ठ काव्य में परिगरितत को जातो हैं । 
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इन ग्रन्थों में कतिपय ऐसी पोरारिगक कथाएँ ह जिनका उल्लेख रास-काव्य की परम्परा 
में भ्रन्यत्र कहीं नहीं मिलता । मातंण्ड के पण्डित परमानन्द (१६वों शताब्दी) ने राधा 
स्वयंवर श्लौर सुदामा-चरित की रचना करके कृष्ण-काव्य की परम्परा का फाइसमोरी- 
भाषा में सूत्रपात किया । राधास्वयंवर काइसीरी का उच्चकोटि का काव्य हैं । प्रकाश 
भट्ट और परमानन्द के काव्य हिन्दुओं की काइ्मीरी के काव्य हे, भ्रर्थात्‌ संस्कृत- 
मिश्रित । फिर भी इन दोनों कवियों ने विशुद्ध काइ्मीरी को ही श्रपना श्रादर्श रखा 
था। क॒ष्र राज़दान ने जो 'शिव-लग्न' लिखी, वह श्रत्यन्त संस्कृतनिष्ठ काश्मोरी में 
थी । इस प्रकार हिन्दुश्नों की काश्मीरी में श्रतेक काव्य-ग्रन्थ रचे गये हे । परन्तु जिस 
व्यक्तित ने श्राज से सो वर्ष पहले श्राधुनिक काइमोरी काव्य को परम्परा का सृत्रपात 
किया, उसका नाम महम्‌द गामी है। उसने मुसलमानी काइमीरी मे फ़ारसी को तज्ञ 
पर 'यसुफ़-ज्ु लेखा, “'लेला-मजन्‌ औ्औौर खोसरां की शोरी”' नाम की रचनाएं कों । 
महमदगामी बहुत बड़े कवि थे परन्तु चेंकि उन्होंने शुद्ध काइमीरों में लिखा था इस 
कारण लोगों ने उनका आ्रादर नहीं किया । ऊंचे वर्गों से उन्हें निरादर और उपेक्षा 
ही मिलो ॥ उनके पदचात सकड़ों कवियों ने काद्मोरी में लिखना प्रारम्भ किया । 
परन्तु बाद के कवियों ने इस डर से कि लोग उनकी नझिमों को श्रनपढ़ों की नज्ष्म 
कहकर उनका तिरस्कार न करे, उन्होंने प्रगरसी के शब्दों का बहुलता से प्रयोग करना 
शुरू कर दिया। फल यह हुआ कि काइमीरो की शायरो से 'काइमोरी के तो नाम- 
मात्र को दो-चार दब्द हो होते थे, बाकी फ़ारसी के होते थे। केबल क्रिया-पद, 
सम्बन्ध-कारक श्रादि काइ्मीरी के रहते थे (जसे हिन्दी श्रथवा उर्द की श्रनेक 
कविताएँ संस्कत श्रथवा फ़ारसीसय होती है) । फिर भी सेफ़्हीन का “वरििक-उज्ह्र' 
श्रौर सुनीति पंडित का “निसाब' श्रादि इस दोर के श्रच्छ काव्य-ग्रन्थ हे । 

सिरामपुर के ईसाई पादरियों ने इज्जोल का श्रनुवाद १८२१ ई० में शारदा 
लिपि में प्रकाशित किया था, परन्तु जब वह प्रचलित न हो सका तो फिर उसे फ़ारसो 
लिपि में प्रकाशित कराया । पण्डित ईइवरकान्त ने १८७६ ई० में संस्कत भाषा में 
काइमो रो का व्याकररप 'काइमोर दशब्दामत' के नाम से संकलित किया । बाद में प्रियसेन 
ने इसका सम्पादन करके १८६९३ ई० में रॉयल एशियाटिक जरनल' द्वारा प्रकाशित 
कराया। ग्रिय्सन ने काइमीरी-अ्रंग्रेज़्ी शब्दकोष भी तेयार किया । काइ्मीरी में एक 
प्राचीन भाषा की तरह लोक-कथाश्रों श्रोर कहावतों का प्राचुर्य हें । हमारे यहाँ के 
चारणा-भाटों की तरह वहाँ “राबीस' होते हें जिनका पेशा ही यह होता हे कि वे 
लोक-कथाएँ सुनाते फिरते हें। जें० हिन्दन नोले का ([]३6ए. -. ज्ञामाणा 
7709]68 ), जिन्होंने १८६३ ई० में काइमोर की लोक-कथाप्रों का संग्रह किया था, 
कथन हे कि एक ही कथा को कई वर्ष पश्चात्‌ सुनने पर भी कहीं एक दाब्द का हेर- 
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फेर नहीं मिलता । उनका वर्णन इतना शुद्ध होता है कि पुनकर श्राइचये-चकित रह 
जाना पड़ता हें । 

इधर कावमीरी जनता में जो थोड़ी-बहुत चेतना जगी हे उसके फल-स्वरूप 
काइमी रो साहित्य के इतिहास लिखे जाने लगे हे । प्रो० कौल श्रोर प्रो० पृथ्वीनाथ 
'पुष्प' श्रादि काइसीरी काव्य साहित्य श्रौर मुहावरों-कहावतों श्रादि के गम्भीर भ्रध्ययन 
प्रस्तुत करने के लिए खोज-बीन कर रहे है । 

इस समय काइमोरी के तीन कवि प्रमख है, महज्र, श्राज्ञाद श्रोर मिर्जा 
ग़लाम हसन बेग | इस निबन्ध में में कवि महजूर का ही उल्लेख करूंगा, क्योंकि 
काइमीरी साहित्य मे उनका वही स्थान हैँ जो हिन्दी में भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र का हूँ । 
श्राज्ञाद और सिर्ज़ा बेग के लिए महजर प्रेरक शक्ति और पथ-प्रदशेक रहे ह । 

कावे महजूर 

ग़लाम मुहम्मद महजूर काइमोरी श्रत्यन्त सरल प्रकृति के, विनयशील, गम्भीर 
पर विनोदप्रिय व्यक्ति है । श्रौसत क़द, गोरा रंग, छोटी पेनी श्राँखें, कटी-छटो मूछें, 
श्रधपके बाल हँसमख चेहरा--इस सीधे-सादे व्यक्ति का केवल इतना ही वेशिष्ट्य 
है । भ्रपने ऐतिहासिक महत्त्व के श्रहद्भार का बोक वे सिर पर लादकर नहीं फिरते । 
जब वे प्रथम बार मुझ से मिलने श्राये त्तो चन्द मिनटों में ही घनिष्ठ हो गये। मेरे 
प्रइनों का उत्तर देते समय जब मुहम्मद गामी के पश्चात्‌ काइमीरो कविता में फ़ारसो 
शब्द के बहुल प्रयोग का प्रसंग श्राया तो वे सरल भाव से कह गये, “इस सेलाब को 
रोकने के लिए क़्दरत ने मुझ को पेदा किया ।” स्वर में दम्भ का लेश न था, बल्कि 
मुख पर विनम्रता कुछ औ्रौर प्रकट हो श्राई थो। इस वक्‍तव्य में श्रात्म-उलाघा न थी, 
केवल सत्य कथन था । इसके बाद हम लोग कई बार मिले। उन्होंने श्रपनो कविताएँ 
सुनाई औ्रौर उद्दूं मे उसका श्रनुवाद करके बताया। एक बार सम उन्हें श्री सत्यवती 
मल्लिक के यहाँ ले गया; भदनन्‍्त श्रानन्द कौसल्यायन भी थे श्रौर हम लोगों ने कवि 
महज्र से कई कविताएँ श्रौर लल्लेइवरी श्रोर हब्बाखातून के विषय में प्रचलित 
किवदन्तियाँ सुनों । एक दिन प्रो० पृथ्वीनाथ “पृष्प' के यहाँ कवि महजूर को सहायता 
से पुष्प जो श्रौर उर्दू के कहानी लेखक परदेशी जी ने मेरे लिए उनकी कई कविताश्रों 
का हिन्दी में श्रनवाद किया । इस प्रकार मुझे कवि महजूर को काफ़ी निकट से देखने- 
जानने का अ्रवसर मिला । निए्चय हो उनकी सरलता से म प्रभावित हुआ्रा । 

श्वीनगर से २०-२२ मोल पर श्रवन्तीपुर के पास पुलवामा तहसील के मित्री 
गाम ( सिन्र ग्राम का फ़ारसी रूप ) में १८८७ ई० में महजूर का जन्म हुश्ना । उनके 
पिता झौर पूर्वज पीर वर्ग के थे, थोड़ी ज़मीन भो थी। प्रारम्भिक शिक्षा घर पर ही 
हुई । उसके बाद श्रीनगर में श्ररबी, फ़ारसी श्र उर्दू पढ़ी । उनके उस्ताद झली गनाई 
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आशिक' स्वयं शायर थे। फ़ारसी श्रोर काइमीरी में ज्ञायरी करते थे। एक दिन 
उन्होंने बातों ही बातों में भविष्यवाणी की कि यह लड़का शायर होगा । शिक्षा प्राप्त 
करके जब महजूर घर वापस लोट तो माँ-बाप ने परम्परागत पौरी-मुरीदी का पेशा 
संभालने का श्राग्रह किया, परन्तु महजर फो किसी भी रूप में श्रन्य के श्रागे हाथ 
फंलाने से घरणा हो चुकी थी। वाल्देन को श्रपने बेटे की स्वतन्त्र प्रकति पसन्द न 
ग्राई श्रोर महजर को कक्चची उम्र में ही घर छोड़कर भाग निकलना पड़ा । १६-१७ 
वर्ष को श्राय थी। व्यवसाय की टोह म॑ इधर-उधर भटककर वे १६०५ ई० में लाहौर 
पहुँचे । फिर श्रमतसर जाकर खशनवीसी सीखी । इन्हीं दिनों वे पंजाब के बड़े-बड़े 
धायरों से मिले, क्योंकि कविता के प्रति उनका बचपन से हो श्रनुराग था। उस वर्ष 
उद्द्‌-फ़ारसी के महाकवि हज़रत शिबली शभ्रमतसर श्राय । महजर उन दिनों फ़ारसी में 
शेर कहते थे। एक मित्र के साथ हज्ञरत शिबली से मिलने गये श्रौर उनको श्रपनों 
दोर सुनाई । चन्द शोर सुनने के बाद शिबली ने पूछा, आपने क्‍या तखल्लुस रखा है ?' 
उन्होंने उत्तर दिया, 'मह॒ज़्र' ( दूर पड़ा हुआ )। शिबलो ने पूछा, “श्राप किस से दूर 
पड़े हुए है ?' मह॒जूर ने कहा, 'अपने मादर-ए-वतन से । शिबली ने इनको शेर पसन्द 
की श्र अ्रपने पास बंठ श्रन्य मित्रों से कहा, 'यह श्रपने वक्‍त के श्रच्छे शायर होंगे ।' 

सन्‌ १६०७ में महजर श्रीनगर वापस लोट गये । उस समय चोौधरो खुशी 
मुहम्मद “नाज़िर' मुहतमिम बन्दोबस्त (९(॥)९॥॥९०।॥४ (»गी८८') थे। बे स्वयं कवि 
थे । महजर को नौकरी की तलाश थी, श्रतः उन्होंने चोधरी साहब के पास नज््म में 
लिखकर एक दरखास्त पेश की । चोधरो साहब ने तरुण कवि को प्रतिभा पर मग्ध 
होकर उन्हें ग्रपने साथ रख लिया श्रोर लद्दाख़ (लासाकी सरहद पर) ले गये श्र 
बाद को उन्हें पटवारी के पद पर नियुक्त कर दिया । वेतन था श्राठ रुपया मासिक । 
तब से वाह्म जीवन-घटना-प्रधान न रहा । केवल बन्दोबस्त से तब्दील करके माल के 
महकमसे में कर विये गये, पर रहे पटवारो ही । जब पहली बार मुझ से भेंट हुई, उस 
समय महज्‌र बडगाम के पटवारी थे। जब श्रन्तिम बार मिले तब उन्हें पेंशन मिल चुकी 
थो ओर इससे उन्हें श्रान्तरिक खुशी हो रहो थी कि श्रब निहंन्द्र होकर काव्य-साधना 
में संलग्न हो सकेंगे। श्रपनी नोकरी के श्रन्तिम दिनों में वे २०) रुपये माहवार की 
मोटी तनसख्वाह पाने लगे थे। ३८ वर्ष की नोकरी में काइमीर सरकार ने श्रपने देश 
के सर्वश्रेष्ठ कवि का ढाई गुना वेतन बढ़ाकर यथेष्ट सत्कार-सम्मान कर दिया 
था । काइमीर एक देशी रियासत है, वहाँ तक जनतन्त्र की श्रावाज्ञ देर से पहुँचतो 
हैं। सन्‌ १६२८-२९ की बात हें, कवि महजूर के शायरो की दुनिया के मित्र पंजाब 
के मग़रों में रहते थे। उनसे महजर का पत्र-व्यवहार होता था। रियासत की 
खुफिया तुलिस को सन्‍्देह हुआ कि महजूर ब्विटिश इण्डिया के नेताओं से पन्र-ध्यवहार 
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करता हे भौर उनके विचार काइमोर में फंलाता हे, नहीं तो उसकी कविताएँ इतनों 
लोक-प्रिय क्‍यों होतो हे । भ्रतः जाँच-फड़ताल की सुविधा के लिए महजर को मुज़ञफ्फ़राबाद 
जिले में श्रीनगर से १५० मोल की दूरी पर काइमीर घाटों से बाहर भेज दिया 
गया । जब कोई अ्रपराध सिद्ध न किया जा सका तो पुनः काइसोर वापस बुला लिये 
गये । काइमीर राज्य की सीमा से महज्र केवल एक बार हो बाहर गये है, वह भी 
पंजाब तक । बाक़ो, नोकरी के सिलसिले में काइमोर की घाटी में ही घ॒मते रहे हैं । 

पंजाब से सन १६०७ में वापस श्राकर उन्होंने देहात में ही शादी की, पर 
थोड़े दिनों बाद श्रीनगर में घर बना लिया। टंकी क़दल के पास उनका एक छोटा-सा 
मकान हे और सिल्क फैक्टरी के पास थोड़ी-सी ज़मीन भी। उनके श्रकेल पुत्र मुहम्मद 
भ्रमीन ने श्रंग्रेजी मेंट्रक तक पढ़ा है। श्रवस्था लगभग २५-२६ वर्ष हें। मुहम्मद 
अ्रमोन को भी साहित्य और विशेषकर इतिहास से श्रनुराग है । इस समय वे काइ्मीरी 
की तारोखो रिसर्च का काम कर रहे हैं। उन्हें हिन्दी श्रौर थोढ़ी संस्कृत भी श्राती है । 
उन्होंने काइमोर के सिक्‍कों का सन्‌ वार संग्रह किया हे श्रोर प्राचोन मकानों, खण्डहरों 
श्रोर क़ब्नों पर खुदे तकबों की नक्लें तेयार की हे । 

महजर ने फ़ारसोी कविता से प्रारम्भ किया, इसका उल्लेख पहले किया जा 
चुका है। फ़ारसी में उनकी पचास-साठ नझमें हें जो प्रखबारों में प्रकाशित हुई थीं, 
पर पुस्तक-रूप में नहीं छपीं। फ़ारसी के साथ-साथ उन्होंने उर्दू में भी काव्य-रचना 
शुरू को और सन्‌ १६२० तक उद में लिखते रहे। इसके पदचात्‌ उन्होंने फाइ्मीरो 
में लिखना प्रारम्भ किया। पटवारों की हेसियत से देहात की जनता से उनका 
नित्य-प्रति का सम्पर्क रहता था। यह श्रपढ़ जनता उनकी फ़ारसी श्रौर उदं की 
शायरों को समझ नहीं पाती थी। जिनके बोच में वे रहते थे उनके लिए इनके 
काव्य-फोशल का कोई मूल्य न था। श्रतः काव्य के श्राकाश-महल से उन्हें श्रपने बतन 
को ज़मोन पर उतरना पड़ा। मेंने जब महज्र से पूछा कि श्यापने उर्दू छोड़कर 
काइमीरो भाषा में फाव्य-रचना क्‍यों प्रारम्भ को तो उन्होंने निस्संकोच उत्तर दिया, 
“उस वक्‍त क़ोमी ज़हनियत मेरे श्रन्दर पुरुता शक्ल श्रद्धितियार कर चुकी थी। मेने 
श्रपनी मादरी ज़बान को बेकसी फी हालत में पड़ा हुआ देखा। मेरे ज्ञमीर ने मुझ 
मलामत की कि में भ्रपनी सादरो ज्ञबान को छोड़कर ग्रेर ज्बानों की खिदमत करूँ | 
श्रोर मरे गुज्ित्ता तारीखो बाक़यात ने यह बतला दिया कि मौजूदा पसमन्दा 
फाइमोरी ज़बान ने श्राज से सदहा साल पेद्दतर बड़े-बड़े श्रहले कमाल पेश किये । सगर 
श्राज इस ज़बान से न सिर्फ़ ग़रों को नफ़रत बल्कि खुद अभ्रहले काइमीर इससे नफ़रत 
करते हैं । श्रौर मेने श्रहद किया कि सें श्रपनो सादरी ज्ञबान को ही खिदमत करूँगा 
झ्रोर इसे फिर ज़िन्दा ज्षब्वान बना दंगा। सेने काश्मीर के गुजिश्ता शायर रसूल 
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मोर शोर हब्बाखातुन मल्का काव्मीर की तजज पर ग़ज्ञलं लिखनी शुरू की झोर मेंने 
देखा कि थोड़े ही दिनों में मेरी ग़ज़लें मक़बले श्राम हो गईं ।' 

इसमें सन्देह नहों कि महजर काइ्सोरो जनता के कवि हे श्रोर हब्बाखात्‌न 
झोर लललेश्वरी के ही समान लोकप्रिय हू । देवेन्द्र सत्यार्थी ने सन्‌ १६३४ के लगभग 
'मॉडन रिव्य' ()0तैट7 ९२ि९ए४९७ ) में महजर के विषय में पहले-पहल लिखा। 
इसके पदचात बलराज साहनी ने अ्रंग्रेज़ी की विश्वभारती पत्रिका (नवम्बर १६३६८- 
जनवरी १६३६) में महज्र का एक रेखाचित्र लिखा, जिसमे कवि की लोक-प्रियता 
पर श्राइचये प्रकट करते हुए उन्होंने कहा-- 

“यदि महज्र श्राज एक कविता लिखते हे, तो वह एक पखवारे के अ्रन्दर ही 
सर्वसाधारणा की हुबनन पर होती हे । बालक स्कूल जाते हुए, युवतियाँ धान कटते 
हुए, माली डोंगा खेते हुए, मज़द्र श्रपने श्रविराम श्रम मे लगे 7ए--सब-के-सब उस 
कविता को गाने लगते हैं । एक प्रशिक्षित देश में, जहाँ ऐसी चोज्ञों को छपाकर यदि 
बेचा जाय तो दस प्रतियों से श्रधिक न बिकें, उनकी कविता को विस्तारित करने फी 
इस विधि को एक करिश्मा ही फह सकते है ।” 

इतनी लोक-प्रियता होने पर भी श्रीनगर के श्रभिजात वर्ग ने महज्र के फाव्य 
फो कोई महत्त्व नहीं दिया । एक प्रकार से जिसे काइमीर की सुदूर श्रज्ञात घाटियों 
तक का एक-एक बालक जानता था, उससे फ़ारसोी और संस्कृत का विज्ञ-समाज 
एकदम श्रपरिदित था । काइमीरो इतिहास के विद्वान श्रोर श्रीनगर म्युनिसिपल बोडे 
के भूतपूर्व चेयरमंत पण्डित पश्रानन्द कौल बामज्ञई ने महजूर फी प्रथम कविता पोशे 
मति जानानो (ऐ मेरे फूल-मस्त प्रियतम) का अ्रंग्रेज्ी मे श्रनुवाद किया श्रोर वह 
झनवयाद पअ्रंग्रेज़्ी की “विश्वभारती' पत्रिका में छपा ॥ रवोन्द्रनाथ ठाकुर ने उसको 
प्रशंसा करते हुए महजूर को लिखा कि सने श्रापकी कविता देखो । मेरे विचार श्रोर 
झापकफे विचार मिलते-जुलते हे । यदि आप श्रंग्रेंजी या बंगला जानते होते तो में सन्देह 
करता कि श्रापने मेरे विचार ले लिये हे । में श्रापकी कविता से बहुत प्रसन्न हें । श्रौर 
जब महजर को एक दूसरी नज़्म “ग्रीसक्रा (किसान-कन्या) का प्रन॒ुवाद पढ़कर 
रवीन्द्रनाथ ठाक्र ने लिखा कि 'महज्र कादमीर का वडंस्वर्थ हे! तब फाइमोर के भव्र- 
समाज के कानों में भी उनके नाम की भनक पड़ी और श्रीनगर के एक कवि-सम्मेलन 
में महज्र को प्रथम बार निमंत्रित किया गया । वहाँ उन्होंने विनयपुर्वक कहा कि 
बेंगला के टंगोर की यह महानता है कि उन्होंने एक शब्द कहकर मेरे बतन के लोगों 
को मेरे झ्रस्तित्व का भान करा दिया। 

महजर ने श्रपनी काइमीरी रचनाभ्रों के दस-बारह भाग 'कलामे महजर' के 
बास से-फ़ारसो झौर देवनागरी-दोनों लिपियों में प्रकाशित किये हैं । उन्होंने उद्दू में 
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प्रारम्भ से लेकर श्रब तक के कवियों का इतिहास श“तवारीखे शुश्रराए फाइ्सोर' भी 
लिखा हे । यह ग्रन्थ लगभग ३,००० पष्ठों का है, श्राठ-सौ वर्षा का इतिहास हैँ । 
सभी हिन्दू-मस्लिम कवियों की जीवनी, उनका क्लास, उन पर तनक़ीद आदि इसमें 
दी गई हे । डा० इक़बाल ने भी इसके कई भाग देखे थे । श्रभी तक यह ग्रन्थ 
श्रप्रकाशित पड़ा है। महज्र ने हो काध्मीरी-भाषा में 'गाद्य (रोशनी) नाम से सब से 
पहला अखबार निकाला जो एक साल तक चला। उसकी १,५०० प्रतियाँ छपऊछो थीं, 
परन्तु कागज के प्रभाव से उसे बन्द करना पद । 

महजर को कविता के कलागत सोन्दर्य के विषय में कोई निश्चित मत प्रकट 
करना मेरे लिए श्रनधिकार चेष्टा होगी। कविता का सफल श्रनवाद संभव नहों होता, 
कम-से-कम मूल भाषा की दाब्द-ध्वनि, पद-विन्यास, लय-संगोत से जो रस-सृष्टि होती 
हैं श्रोर उससे काव्याथं फो एक नेसशिक श्राभा और व्याप्ति मिल ज'तो हें-- 
प्रन॒वाद में वे सुक्ष्म प्रभाव श्रक्षण्ण नहीं रखे जा सकते । केवल काव्य को वस्तु ही 
ग्राह्म हो पाती हें श्रोर चित्र-कल्पनाश्रों का थोड़ा-सा श्रनुवाद मिल जाता हैं। श्रतः 
उसका संविधायक दृष्टि से ही विवेचन किया जा सकता हूँ। मेने मल में भो महज्र, 
श्राजाद और मिजबिंग की कविताएँ सुनी हें और उनसे इतना अनुमान तो श्रवव्य 
लगाया हूँ कि इन तीनों कवियों ने मधुर संगीत की सृष्टि को हूँ, उनके शब्द कोमल 
काव्योचित-ध्वनि के हु । काइमीरी भाषा-साहित्य के मर्मज्ञों का कथन हे कि महज्र 
की श्रपेक्षा उनके शिष्य श्राजाद की कविताओं में ग्रधिक परिमाजंन हैँ । उनमे काव्य- 
सौष्ठव भी श्रधिक हुँ श्रोर विचार-वस्तु तो कहीं ज्यादा पुष्ट-सचेतन, श्र।घुनिक श्रौर 
क्रान्तिकारी हैं। महज्र पुराने ढरें के उस्ताद है, उनकी शायरी प्रधानत: प्रेम और 
रोमांस की शायरो हुँ । वे ग़ज़्ल-गो हे श्रोर 'गुलो बुलब॒ल' तक हो श्रपने को सोमित 
रखते है, यद्यपि इधर कुछ राष्ट्रीय कविताएँ भी लिख] लगे हे, परन्तु यह उनका 
क्षेत्र नहीं हैं। 

चस्तुतः में इस प्रकार की क्षेत्र-सीमाएँ खींचना समीचीन नहीं समभूता । श्रनुवादों 
से महजूर भ्रोर श्राज्ञाद के काव्य को श्रात्मा का जितना कुछ परिचय में पा सका हूँ 
उससे इतना तो निशचयपु्बंक कह सकता हूँ कि उक्त मत श्रत्यन्त एकांगो श्रोर संकीर्ण 
हैं । महजर के काव्य में गहरी स्वातन्त्य-भावना है जो उनकी प्रेम श्र रोमांस की 
झ्रभिव्यक्ति में भी सवंत्र व्याप्त हैँ। काइमीर को जनता श्रपढ़-अशिक्षित, सामाजिक 
दृष्टि से पिछड़ी श्रोर सध्ययगीन देतिक भावनाश्रों श्रोर श्रन्धविद्वासों में श्राकण्ठ 
ड्बी हैं । केवल श्रीनगर, गलमर्ग, पहलगाँव, बारामला श्रथवा इतर स्थानों पर ही 
झाधुनिक सभ्यता-संस्कृति के साधन-उपकररा उसे देखने-सुनने को मिलते हैँ। फबीर 
झोर रवोन्द्रनाथ के विभिन्‍न युग काइमीर से समकालीन श्रस्तित्व रखते हें । श्रौर 
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एक-दूसरे के पड़ोसी हें । यह श्रभिसन्धि किसी भी कवि या लेखक में विश्वम उत्पन्न 
करने के लिए पर्याप्त है। कवि तीन दृष्टियों से इस वेषम्य को श्रपनो चेतना में 
ए हुए कर सकता हुँ और उससे तीन प्रकार की काव्य-परम्पराश्रों का सूत्रपात हो 
सकता हे । ऐसा हुआ भी है । उदाहरण के लिए मिर्जा बेग एक राजमन्त्री के भाई 
हैं, सुशिक्षित और साधन-सम्पन्न व्यक्ति हें । उस श्रभिजात बे में पले हैं जो 
झवकाशभोगी हे, जिसे सेर-सपाट्टे, श्रामोद-प्रमोद, नाच-रज्भ, ऐश-झाराम की 
सुविधाएँ प्राप्त हें । उनकी दृष्टि सें श्रीनगर की श्राधुनिकता काइमीरी-जीवन का 
वस्तु-सत्य हे, श्रोर सब हेच झोौर निकृष्ट हे । श्रतः उनकी कविता दुर्बोध श्रौर जटिल 
होती है, चित्र-कल्पनाएँ दुरूह, भाव-संकेत श्रव्यक्त, विषय-वस्तु नगण्य पर श्रभिव्यठजना 
ध्रत्यन्त श्राधुनिक श्रौर वेचित्र्यपूर्ण होती है । मोमबत्ती की लो की पीली ज्योति, गुलेलाला 
की लालिसा, बिजली की चमक श्रादि ऐसी श्रमृत्त-भाव-वस्तु को चित्रांकित करने के 
लिए वे छन्दों में नये-नये प्रयोग करते हे श्रोर श्रब मुक्त छन्द में भी रचना करने लगे हे। 
एफ शब्द में श्राधनिक जीवन फी उत्तेजना, व्यथंता श्लौर नृतन-प्रियता इन कविताश्रों में 
प्रतिबिम्बित हैं । यही उनका गुण श्ौर वेशिष्ट्य हैं । वे जिस सौन्दर्य की सृष्टि करती 
हैं, वह अभिनव परन्तु श्रमत्त हें, श्रौर श्रत्यन्त सीमित वर्ग का ही राग-रझजन कर 
पाता है । 

इसके विपरीत कवि श्राज्ञाद श्रपनी रचनाश्रों द्वारा एक दूसरे प्रकार के सोन्दये 
की सृष्टि फरते हैं । श्राज्ञाद एक स्कूल के मास्टर हूँ, यद्यपि स्वयं ग़रीब हे, पर शिक्षा- 
विभाग में होने के कारण साधाररण पढ़े-लिखों के बीच में उन्हें रहना पड़ा है। यह वर्ग 
नौकरोपेशा हैँ श्रोर श्रपनी स्थिति से संतुष्ट नहीं हे । नयी जाग्रति भी उसमें फंल 
चुकी है। फम-से-कम श्राज्ञाद जेसे संवेदनशील व्यक्ति तो श्रपने जोवन की विडम्बना 
के काररणों से श्रवगत हो चुके हे । उनकी दृष्टि में इस निम्न मध्यम वर्ग की श्राधुनिक 
बर्गं-चेतना ही फाइसीर के जन-जन की चेतना हैं । यही कादमोरी जीवन का वस्तु- 
सत्य है । श्रतः उनकी कविता में उदूं के कवि मज्ञाज श्रोर श्रलीसरदार जाफरी की-सी 
तीर मध्यमवर्गी, क्रान्तिभावना है। वे श्रपनी कविताश्रों में काइमीर के भिखमंगों, 
दवादारू की तलाश में बीमार बच्चे को गोद में लेकर निकली गरीब श्रौरत श्रादि के 
झभिद्याप्त जीवन के चित्र देते है । इन मृक प्रारिणों में वे श्रपनी क्रान्ति-चेतना प्रक्षेपित 
करके उनको याचाल बना देते ह श्रोर फिर ये श्रभिशप्त प्रारणी वर्ग-सत्यों, वर्ग नेतिकता 
पर इतने सहज भाव से तीखे कटाक्ष करते चलते हे, मानों फर्टे-पुराने चिथड़े लपेटे किसो 
सासिक झ्राघात से भावावेश में भरा काले माक्‍से सड़क पर श्रपने उद्गार व्यक्त करता 
फिर रहा हो। झ्राज्ञाद का 'ररना' भी इन वर्ग-सत्यों की सीसांसा करता हुश्ना भागे 
बढुता हे भ्ोर ऊँच-नीच, समेंड-मुडेर को वेखकर गुस्से से पागल हो उठता है भोर 
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समानता की खोज में निरन्तर जी-तोड़ गति से बढ़ता जाता हूँ । ये कविताएँ 
निम्न सध्यम वर्ग के शिक्षित समुदाय की म॒क्ति-कामना को जगाता हूं श्रोर काइमोर 
की दीनहीन जनता के प्रति व्यापक बौद्धिक सहानुभूति की प्रभिव्यक्तित करती हूँ । 
उनमें काव्य-तत्त्व चाहे कम हो, परन्तु उनमें इस सम॒दाय के निव्यंक्त भाव व्यक्त हो 
उठे हे, उसकी चेतना को वाणी श्रोर प्रसार मिला हें । श्राजाद की कविता की यही 
शक्ति है । वह श्राधुनिक श्रोर प्रगतिवादी है, परन्तु काइमीर की €० फ़ीसदी श्रशिक्षित 
झ्रचेतन जनता के राग-तन्त्र इससे भंकृत नहीं हो पाते; क्योंकि उसकी नयी उपमाएँ, 
नये रूपक, नये भाव-संकेत उनके लिए श्रगम्य है । यही काररा है कि जनता की 
श्रुति-परम्परा श्राजाद की प्रत्येक कविता को ग्रहरण नहीं कर पाती । फिर भी मिर्जा बेग 
को श्रपेक्षा श्राजाद श्रधिक लोक-प्रिय है । उनकी कई नजझुमें जनसाधाररा में प्रचलित 
हो गयी हें । 

महजर की कला इन दोनों कवियों से भिन्‍न हे। उनका श्रधिकांश जीवन 
किसानों के बीच गुजरा है । वे काइसीर के बनों श्रौर घाटियों में घमे हे । इन लोगों 
के हर्षोल्लास, वेदना-व्यथा, श्राशा-निराशा का उन्होंने निकट से श्रनुभव किया हें, उनकी 
सुप्त चेतना में जीवनाकांक्षा, श्रात्म-विश्वास, मक्ति-कामना, उनन्‍नति-विकास की श्राश्ा 
के करपणों को जीवन की सर्वंग्राही विडम्बनाश्रों की राख में मुख दबाये पड़ा पाया हैँ ॥ 
इस वस्तु-सत्य की दृष्टि से ही महजूर ने नगर के श्राधुनिक जीवन को देखा हे प्रौर 
उनमे यह श्रनुभूति जगी हैँ कि यदि ये रेडियो-सिनेसा, सोटर-सड़क, नृत्य-संगीत, 
श्रखबार-पुस्तके काइमोर के सर्वंजनों को सुलभ हो जायें तो काइमीर की जनता की 
जातीय प्रतिभा समृचे प्रब को बेदार कर सकती हें । उसे बलबुल के मजह॒ब का संदेश 
दे सकती हे । परन्तु सामाजिक-राजनीतिक प्रतिबन्धों श्रोर वजनाश्रों में जकड़ी-ड्बी 
जनता बिना श्याजाद हुए श्रपनो प्रतिभा का विकास कंसे कर सकतो हे, कंसे प्राधुनिक 
बन सकती हे, यह प्रइन उनके सम्मुख बारबार उठा श्रौर महज्र थे इस जनता को 
पहले बेदार करने के लिए उसकी बतंमान भाव-चेतना को ही श्रपनो कविता का 
साध्यम श्रोर वाहक बनाया हूं । इस भाव-चेतना फो वे कुरेदते हें; मकति कामना के 
प्रनेक करण श्रग्निस्फुल्लिग से चमक उठते हें श्रोर पास के बुभे स॒प्त करों में ज्योति 
जगा देते हे । श्रोर महज्र एक कृशल फलाकार की श्रंगुलियों से इन उदभासित करणों को 
सेंजोकर भावी जीवन की नयी-नयी भव्य श्राकृतियां बनाते जाते हें। जनता के लिए उस 
में कछ श्रग्राह्म नहीं रहता, उसके अ्रपने मूृकभाव मुखर हो उठते हे श्रोर उसकी श्रुति- 
परम्परा में नये जीवन की कल्पनाश्रों के ये गीत परम्परागत गीतों के साथ स्थान ले लंते 
हैँ । महज्र श्रपनी कविता में नये भाव-सोन्दर्य की सृष्टि के लिए श्रधिकतर उन्हों उप- 
माश्नों ओर उपसानों, रूपकों श्रोर पौरारियक कथाश्रों, कवि प्रसिद्धियों और कल्पना-चित्रों 
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का प्रयोग करते हे जो श्रुति-परम्परा और श्रनुभव के द्वारा श्रपढ़ प्रशिक्षित जनता के 
मानस में शाह्य हो चुकी हे, उसकी चेतना का संस्कार बन चुकी हे; श्रतः उसके मन 
में तुरन्त रस की सृष्टि करती हे। 

महजर को कविता लाक्षरिकक होती हैं । वे हमेशा एक नया बाग लगाने की 
बात करते हे जिसमे बुलघल को ताजदारी हासिल हो, उसी के मजहब की परवोी हो, 
जहाँ गुलेलाला सिपन्द लगाते हों, मसवक्त शबनस को शराब प्यालियों में उंडेलता हो, 
सुरजमखी सोने की अश्रशरफ़ियों के थाल भरतो हो; भौंरा नरगिस के फूल पर मस्त 
होफर मंडराता हो, पोशिनल (वसन्त का मधुर भाषी पक्षो) मीठा संगीत सुनाता 
हो, कंटोली श्ररखल की भाड़ी से भो देवदार के पंवन्द लगते हों, बेद चन्दन की तरह 
भ्रायध्मान होता हो; जहाँ बाग्र के गलेल-श्रन्दाज्ञों ने वारिल को मारभ गाया हो या 
वारिल स्वयं जिस गुलशन में बुलबुलो के श्राधोन रहते हों, शाहबाज ड्योढ़ीवानी करते 
हों, चीले मांस खाना छोड़कर परहेजगार बन गई हों--ऐसा गुलशन जहाँ गुलेलाला 
श्रौर सद'बहार और दयामसुन्दरोी के फूल श्रपनी सौन्दर्य छटा श्रौर सौरभ बिखरते 
हो, स्रज की किररणं पहाड़ की ऊँची चोटियों को जगमगाती हों । महज्र भ्रान वाले 
काल में काइमोर को एमा हो गुलशन बनाना चाहते हे। प्रकृति के मक्ति-उल्लास के 
ऐसे चित्र जनता के लिए श्रनभत हे, श्रतः जब महजूर नये काइमीर या भावी जीवन 
की चित्र-कल्पनाभ्रों में इसे पिरो देते हु तो जनता को यह लाक्षरिपक्त ब्रभिव्यक्ति 
सहज ही ग्राह्म होती है । वह श्रपने जीवन से उसकी संगति बंठा लेती है कि वास्तविक 
जीवन मे कौन पोशिनूल श्रौर बुलबुल हे, कौन वारिल श्रौर शहबाज हे श्रौर नये 
काइमीर में पुराने समाज-सम्बन्ध कंसे उलट जायेगे। महजूर की ग्रीसकर (किसान- 
कन्या) देहात के सुदूर प्रदेशों में भी गायी जातो हे। कवि ने ग्रीसक्र को सम्बोधित 
करके कहा हैं, “ए हो-माल सी सुन्दर किसान कन्या, तू चहसों के सब्जाजार पर लगाई 
तुलसी की तरह हू, फर्ट-पुराने कपड़ों मे भी तू ऐसी दिखाई देतो हे जंसे बादल के 
फट हुए टुकड़ों के बोच चाँद नजर श्रात। हं। तू गिरि-पथ पर गातोी हुई निकलतो हे, 
परियाँ तेरे गीत को तारीफ करतो है, तेरे सौन्दर्य में बनावट नहों है; तु बनों, गिरि- 
निर्भरों की सर करती, हँसती हुई बागों के बीच से गुजरती हे; कहीं फूलों ने तेरे 
कान तो नहीं भर दिये ? रुवाजा-जादियाँ तेरा क्या मुकाबला करेंगी ! तू फूलों के साथ 
उठती-बंठती हे, ख्वाजा-ज्ञादियाँ खिडकियाँ और दरवाज्ञ बन्द करके पड़ी रहती है 
तेरी श्रांखे शर्मो हया के पानो से भरी है, तुक में ग़ेरत श्र ख॒दहारी की जलावरी हें । 
फिर भी तेरी पसीने से भीषी भोंहें तलवार का काम करती हे ह्लोर हर देखने वाले 
का दिल मोह सकती हे । लेकिन ऐ शराब की मटकी, देखना तेरे होशोहवाश खराब 
न हो जायें, दूसरों को देखकर एयाशी को रुवाहिश श्रोर झ्लालस्य न पंदा हो जाय, 
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ऐ खबसूरत किसान की लड़को, मेंने तुझे एक खेत में बाज़ चढ़ाए गड़ी करते देखा हे। 
तू वहां भी लोलरो की तरह लो लो करती हुई गा रहो थी, श्रम से तेरी बाहें तो 
नहीं थक गईं ?” इस एक कविता ने काइमीर की किसान-कन्याओ्रों में श्रात्म-गौरव 
की गरिसा भर दी हे, यह अ्रपनो श्रस्तित्व-चेतना का प्रथम ग्राधार चरण हे । वे इसे 
गाती हें प्रौर भ्रपनी हस्ती का अश्रनुभव उनमें एक सस्ती भर देता है । इतनी व्यापक 
सहानूभूति से किसी कवि ने इन किसान-कन्याश्रों के व्यक्तित्व की प्रकृत सौन्दये 
प्रतिमा श्रंकित नहीं की । महजर की फाशिर ज्ञनानु (काइमीरो श्रौरत) एक दूसरी 
प्रसिद्ध कविता हैँ। समृची काइमं।र घाटी में औरतें श्रकेले और मिलकर उसे गातो 
हैं। उस कविता में उनकी श्रात्म-वेदना को वारणी मिल गई हे । एक काइमीरी श्रौरत 
अ्रपनी सखी से कहती हैँ, 'ऐ सखी, भाग्य की बिडम्बना को क्‍या करूँ ? मेरे 
जोबन के देवता को मेरो महब्बत नहीं; जोबन के देवता, उस बेपरवाह को मेरी 
महब्बत नहों ४ श्रोर फिर उसकी करुण व्यथा श्रात्म-कथा में फूट निकलती हेँ। 
बिता किसी की चाह ओर खोज के उप्तते जन्म लिया था, घर में उस दिन उदासी 
छा गई थी। उस पर तरस खाकर उसे पाला गया, कुदरत ने उसे परवान 
चढ़ाया, माँ-बाप के हाथों तो स!ह्तयाँ और सदमे ही भेलने पड़े । घर में सिर्फ़ मा 
ही उसकी हमदर्द थी श्रोर वह यही सोख देती रही कि खाना पकाना सीख और 
बावचिन बन, शोर इस तरह वह कस्बो-हुनर सीखने से दूर रही ।॥ उसमें योवग श्राया, 
इस पूंजी को उसने शर्म के सायबान श्रौर सब्र की फ़सील के भीतर महफ़ूज्ञ रखा | 
चोरों को पास नहों फटकने दिया । उसमें मुहब्बत की उमंगें उठने लगीं श्रोर वह 
अपने राजा इन्द्र (कल्पित प्रेमी) के लिए इन्द्र (चरखा) का साज बजाकर महब्बत 
के नग़मे गुनगुनाने लगी । लेकिन उसका राजा इन्द्र नहों श्राया, किसी पराये के हाथ 
में वह बर्शीस की तरह दे दी गई। घर वालों ने उसकी राय तक न पूछो । यह 
भी उसने संज़र कर लिया, झगड़ा नहों किया। फिर भी जोबन के देवता को उसकी 
मुहब्बत नहीं ॥ क्या वह नहीं जानती कि उसने हो इस फ़ानी सराय को शोभा दी है, 
उसके ही गर्भ से वली श्रोर देवता पंदा [ए हे । जब उसने कयाम किया तब यह देश 
बसा | लेकिन हर तरह के दुख-द्द वह सहती श्राई हू और श्रब प्रेम को गोद में लिये 
फिरती हूँ और चाहतो हे कि महज र की तरह उसे पुकारे : 'सेरे जोबन के देवता, तुभे 
मुझ से प्यार क्‍यों नहीं ?”' इस कविता में उपालम्भ नहों हे, बल्कि विदग्ध हृदय से 
निकला गहरा प्रतिवाद और मक्ति-क्रामना हे। इसमें काइमीर की नारो प्रथम बार 
प्रपने जीवन के वेषम्य के प्रति सचेत हुई हे श्रोर उसकी गहन व्यथा ने श्रभिव्यक्तित 
पाई है । महजूर काइमीर के प्राकृतिक सोन्दर्य श्रौर संगीत की सृष्टि करते हेँ पर साथ ही 
उसमें कला के साध्यम से नये जीवन का सन्देश भी पिरो देते हूँ । उनकी कविता में 
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कबीर और रवीखनाथ, दोनों का समन्वित रूप हमें मिलता है और काइमोर कौ 
घस्तुस्थिति की विषम श्रभिसन्धि को छाँटने के लिए यह शैली मुझे आज्ञाद की शली 
से श्रधिक तुष्ट और उपयुक्त लगी। इस से वे नये जीवन की श्राकांक्षा को जन-जन 
की स्वानभत श्राकांक्षा बनाने में सफल होते हे । 

महजूर को एक नज़्म नेशनल-कान्फ्र न्‍स ने काइसोर के राष्ट्रगान के रूप में 
श्रपनायी है । उसकी शैली भी यही है । मह॒ज्र प्राच्चीन इतिहास, संस्कृति शौर काव्य- 
परम्परा के ज्ञान के साथ श्रपनो कविता मे नयो चेतना, नये दृष्टिकोरण का समावेश 
करते हे श्लौर इससे उनको कविता में जो क्लासिकल व्यापकत्व, सरलता और माधुय 
भ्रा जाता हे वह श्राज्ञाद श्रथवा मिर्जा बंंग की कविता में दुलंभ है । 

नेशनल-कान्फ्र नस ने “नये काइमीर' की योजना से काइसीरी को शिक्षा का 
माध्यम बनाने का सिद्धान्त स्वीकार किया हे । महजर श्रौर श्राज्ञाद इस स्वप्न को 
बहुत दिनों से देखते श्राये ह । परन्तु इस स्वप्न के प्रतिफलित होने के मार्ग में श्रभी 
दुर्गंग कठिनाइयाँ ह। काइमीरी में गद्य साहित्य नहीं के बराबर हैँ, और इस ओ्जोर श्रभी 
कोई प्रयत्न भी नहीं हो रहा। लिपि का प्रइन भी जटिल हे । इस सम्बन्ध में वहाँ 
की परिस्थिति देखकर मेरा यह सुझाव था कि फ़ारसी लिपि में हो श्रावश्यक सुधार 
करके, काइमी रो की विशेष ध्वनियों के लिए नये चिन्ह श्रथवा श्रक्षर बनाकर कादमी रो 
की लिपि तंयार को जाय श्रोर द्वारकाप्रसाद दर, महज्र, प्रो० पुष्प श्रादि मित्रों ने 
इस सुभाव के श्रनसार कार्य करना भी प्रारम्भ कर दिया हैँ। काइमोरी-साहित्य की 
उन्‍नति के लिए एक श्रंजुमन की ज़रूरत भो वे लोग महसूस करते ह । इसमें सन्देह 
नहीं कि जब जनता के हाथ में वहाँ के शासन को बागडोर श्रायगी उस समय काइमोीरो 
श्रपने यहाँ के राजकाज श्रोर साहित्य को भाषा बनेगो, श्रौर हिन्दी-उर्दू के ऋगड़े का 
फोई मलय न रहेगा | 


--अ्रक्तूबर १६४५ 


१० 
नयी काश्मीरों कविता 


काइमोर के इतिहास में २२ श्रक्तुबर, १६४७, दो विरोधी काररपों से स्मररपीय 
रहेगा । एक तो, उस दिन काइमीरो जनता श्रौर उसकी श्राज्ञादी फो तहरीक पर 
पाकिस्तान की श्रोर से बबंर साम्राजी हमला हुआ, जिसको मिसाल यहाँ के सहस्रों 
वर्ष पुराने इतिहास में नहों मिलतो, दूसरे, उस दिन भ्राततायियों के विरुद्ध यहाँ की 
संघषृशील जनता की एकता श्रौर नफ़रत के बीच फाइमीर के सांस्कृतिक नवजागररण 
ने एक ऐसा संगठित रूप धाररा किया जो श्रभृतपुर्व था । 

यह एक कट सत्य हूं कि गुलाम देशों में साम्राज्यवाद का रूप सर्वत्र एक-सा 
हो होता हैं । श्रतः काइमीरो जनता ने भी उसका कोई दूसरा रूप नहीं देखा । वही 
अ्रन्याय, दसन, शोषरा, उत्पीड़न, फूट-कलह, जहालत, श्राशक्षा, दुःख-देन्य, भूख, 
महामारी, श्रकाल--- काइहमी री जनता को भो गुलामी को यह नियामते हो पल्‍ले पड़ती 
श्राइं। शिक्षा-संस्कृति, ज्ञान-विज्ञान के द्वार उसके लिए सदा बन्द हो रहे । उसे भी 
ग्रपने इतिहास की जीवन्त परम्पराश्रों श्रौर वर्तमान जीवन के विक्रराल सत्य की 
चेतना से वंचित रखा गया, झ्रौर काइमीरी भाषा और साहित्य को पनपने का कोई 
अ्रवसर नहों दिया गया। सदियों से उसके श्रसह्या जीवन में निबिड़ श्रन्धकार हो छाया 
रहा । 

झौर यह भो एक सत्य हँ कि ग़लाम देशों में जनता के साम्राज्यवाद- 
सामन्तवाद-विरोधोी राष्ट्रीय संघर्ष के साथ ही साथ सांस्कृतिक नवजागररा का भी 
सूत्रपात होता हैँ, जो धीरे-धीरे इस निविड़ शअ्रंधकार को चीरकर जन-जन तक नवचेतना 
की जीवनदायो किरणे ले जाता हें; जनता को श्रपनी दुर्देशा के काररगों से श्रवगत 
कराता हूँ श्रोर उसकी दबोी पड़ी, श्रव्यक्त श्रभिलाषाश्रों श्रोर श्राकांक्षाश्रों को मूत्ते, 
सचेत श्रभिव्यक्ति देकर उसे श्रपनी मुक्ति के संघषं-पथ पर श्रग्नसर हो की प्रेरणा 
ओर मनोबल प्रदान करता हें। श्राज्ञादी की तहरीक के समान हा, यह सांस्कृतिक 
नवजागररप भी दुर्दभमनीय होता हे, क्योंकि उसके मूल से न्याय श्रोर सत्य की सजग 
मानववादी भावना होती हें । 

काइम्तोर भी इसका श्रपवाद नहीं रहा, श्रौर बीस वर्ष पहले काइमीरी जनता 
जब पहली बार संगठित रूप से राष्टीय संघर्ष के मदान में उतरो तो उसने सांस्कृतिक 
नवजागरण के श्रग्रदृत कवियों के रूप में 'महजूर' शोर उनके बाद “श्ाज्ञाद, “श्रारिफ़' 
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श्रौर 'नादिम फो श्रपने ही बीच से उठकर श्राज्ञादी के ऐसे उत्प्रेरक तराने गाते हुए 
पाया, जो इस समय तक श्रनुश्र॒त झ्लोर श्रकल्पनोय थे। इस सांस्कृतिक नवोन्मेष का 
सविस्तार विवेचन में 'काइमोरोी भाषा, साहित्य श्रौर कवि महजर' शीर्षक निबन्ध में 
पाँच वर्ष पहले ही कर चुका हूँ। काइमोर में सांस्कृतिक नवजागररा का यह प्रथम 
चररा था, त्वरित श्रौर श्रसंगठित, जिसे श्राक्रमरण के श्राघात ने संगठित होने की सहज 
प्रेरणा देकर श्राज एक प्रबल सांस्कृतिक श्रान्दोलन बना दिया है । 
आ्राक्रमरण के प्रारंभिक दिनों में ही जब में भारतीय लेखकों के डलीगेशन के 

साथ यहाँ पहुँचा तो म॒र्क एक श्रपृ्व्"॑ दृश्य देखने को मिला। जसे यहाँ के जन-जीवन 
की एकान्तिक नि्चिततता एक ही श्राघात से टूट चुकी थी श्लौर बन्द क्षइमे फूट निकले 
थे। जनता के उत्साह का वारापार न था| कौम की हिफ़ाजत के लिए देशभक्ति का 
सागर उमड़ पड़ा था मज़हबोमिल्लत, हिन्दू-मुसलमान श्र श्रपय्ें-पराये के भेदभाव 
की संकीरं दीवार ट्ट चुकी थों । श्राम लोगों को गफ्तग के श्रंदाज्ञ में निछछल सोहाद्न 
श्रौर बड़ुप्पन का भाव था श्रोर हमलावरों और देशद्रोहियों के प्रति उतना ही ठी 
मानवीय क्रोध श्रोर घरता का भाव था। लोग साहस और स्वाभिमान से मस्तक ऊंचा 
करके सगे चलते-फिरते थे। इंसान श्रपने देनिक जीवन की व्यक्तिगत क्षुद्रताश्नों श्रौर 
विषमताश्ों से ऊपर उठकर सानो हिमालय के उत्तुंग शिखरों को श्रंक में भर लेने के 
लिए श्रपनी सुविशाल भुजाएँ फंला रहा हो। उन दिनों हिन्दुस्तान के विषाक्त 
वातावरण से निकलकर मुझे लगा कि से एक ऐसे खुले, व्यापक मंदान में श्रा गया 
था जहां इंसान-दोसती, एकता श्रोर भाईचारे की मलय पवन के शोतल भोंके मन की 
सारी कटुता-वेदना, तपन-पीड़ा को मिटाकर नया जीवन प्रदान कर रहे थे। उत्साह 
श्रोर स्फूरति से उद्देलित इस वातावरण में देखा कि यहाँ के कवि, लेखक, श्रदाकार, 
फ़नकार और चित्रकार श्रपना 'कौमी कल्चरल महाज़' कायम करके संगठित हो गये हे। 
वहाँ नयी श्रोजस्विनी कविताएँ सुनने को मिलों । फाइमोर में पहली बार राजनीतिक 
नाटक खेलने की तेयारियाँ होते देखों । उस समय से एक सहयोगी के रूप में काइमोर 
के सांस्कृतिक श्रान्दोलन के साथ मेरा दिन-रात का सम्पर्क रहा है । इस घनिष्ठ 
परिचय के श्राधार पर ही मेने कोमी कल्चरल काँग्रेस के भ्रधिवेशन में श्रपनी रिपोर्ट 
पेश करते हुए कहा कि पिछले तोन वर्षो में काइमीरो भाषा के फवियों ने जिस कोटि 
की प्रगतिशील कविता की है उस कोटि की श्रेष्ठ कविता भारत की किसो श्रन्य 
भाषा में शायद ही इस बीच हुई हो । यह एक बहुत बड़ा दावा हुँ; कुल पन्द्रह लाख 

इन्सानों की यह कौम तादाद में बहुत छोटो हैँ, श्रोर काइमीरी भाषा के कवियों को 
संख्या भी तीस-पेतीस से दयादा नहीं हें । लकिन फिर भी हस दावे में सच्चाई हे । 
इस पर काइमीरी कवियों को भी स्वाभाविक गर्व हें । 
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निरन्तर के भ्रभाव और कष्ट भेलकर भी, शाष्टीय संकट के इन सवा तोन वर्षों 
से काइमी री कवि, लेखक, गायक, श्रदाकार और चित्रकार एक नयी जनवादी संस्कृति का 
निर्मारण करने झोौर उसे श्राम जनता की सम्पत्ति बनाने के लिए संगठित रूप से जो 
रचनात्मक काये करते श्राये हे उसका कुछ श्रनुभान इस बात से भी लगाया जा सकता 
है कि प्रारंभ में 'कौमी कल्चरल महाज' और बाद में 'कौमी कल्चरल काँग्रेस! ने इस 
बीच जो तीस-बत्तीस मुशायरे किये हे, उन्हें लगभग पचहत्तर हजार लोगों ने सुना हूं; 
जो दस-बारह नाटक शहर और देहात के कोने-कोने में घूमकर लगभग डेढ़ सो बार 
खेले हैं, उनकी ढाई-तोन लाख जनता ने देखा हें; श्रोर कला-चित्रों की जो श्राठ-दस 
नुमायद्र की हे, उनको भी लगभग तीस हज्ञार लोगों ने देखा हे ! 
इन कविताश्रों, नाटकों, गीतों श्रौर चित्रों ने हर जगह जनता को हँसाया झौर 
रुलाया हैं । उनमें श्रपने वतमान जीवन फी हक़ीक़तों को प्रतिबिम्बित देखकर 
सघन बेदना से दर्शकों की श्रांखों को मने पुरनम होते देखा हे; उनके चेहरों को 
क्रोध और घरणा से तमतमाते देखा है, श्रौर भावना के इस ज्वार की थपेड़ों के बीच 
मेने उनके हृदय की अ्रतल गहराइयों में एक नये सत्य को जन्म लेते देखा हें, जिसका 
स्पन्दन श्रनुभव करके श्राशा ओ्रौर संकल्प से उनको श्राँखें चमक उठी हें श्रोर 
मर्भाये चेहरे खिलकर कान्तिमान हो गये हैं। यह जीवन श्रौर मनुष्य का सत्य है ॥ 
मनुष्य के श्रन्दर निहित उसकी युगान्तरकारो महान्‌ शक्षित की चेतना का सत्य है। 
यह देश-देश की शोषित, निपीड़ित श्रमजीवी जनता की शआ्राज्ञादी, परस्पर दोस्ती और 
एकता की भावना का सत्य है; यह गुलामी, श्रन्याय, शोषरप श्रोर जंग के विरुद्ध 
श्रविराम संघर्ष जारी रखने को श्रावश्यकता का सत्य हैं; श्रोर यह काइमीर के हर 
इन्सान के लिए समान-साधन-सुविधा से सम्पन्त एक भरपूर, श्राज्ञाद, सुसंस्कृत, 
सुखमय जीवन की प्राप्ति के लिए वर्तमान सामंती पंजीवादी समाज-व्यवस्था को मिटा 
कर “नया काइमोर' फी तामीर के दृढ़ संकल्प का सत्य है ! इसी सत्य के बोज यहाँ 
के कवि, लेखक श्रौर कलाकार जन-जन के हृदयों में बोते श्राये हें, श्रौर उनमें अ्रपने 
दोस्त भ्रौर दुश्मन की सही पहचान करने वाले विवेक को जगाते श्राये हें ताकि 
मौक़ा पाकर दुइ्मन काइमीर को एक दूसरा कोरिया बनाकर उनके ऊपर एक नया 
जेनरल मेकाथर न लाद दे श्रौर इस सुन्दर देश को तबाह श्रोर बर्बाद करके वोरान 
इसशान न बना डाले। यही सत्य है जिसको कुचलने के लिए साम्राजी तीन वर्ष से 
काइमोर का घेरा डालकर घात लगाये बठे हे, ओर भूठ प्रचार, धमकियों और 
साजिशो से जिसके पौधों को उखाड़ फंककर जनता के हृदय में फूट-कलह, निराशा, 
भय, साम्प्रदायिक दंघ, जातीय वेमनस्य, श्रन्धविश्वास, भाग्यवाद जसी मानव-द्रोही 
विषेली “बिच्छू बूटियों के बीज छितराते श्राये हे । सत्य झ्ोर अ्रसत्य, श्राजादो श्रौर 
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गुलामी फी शक्तियों के इस संघर्ष में काइमीरी कवि शोर कलाकार इस बोच एक 
क्षण के लिए भी चेन से नहीं बेठ सके हें ॥ 

इस व्यापक पृष्ठभमि को सामने रखकर हो महज्र, श्रारिफ नादिस, 
श्रासी, रोशन, श्रारिज, श्रम्बदरदार, बक़, राही, ज्ञार, महेन्द्र, बहार श्रादि 
काइमीरो कवियों की कृतियों का परिचय प्राप्त करना श्रर्थ रखता है, श्रन्यथा नहों, 
क्योंकि उन्होंने जन-जीवन से एकात्म होकर जनता के लिए हो लिखा है, न कि 
'स्वान्त: सुखाय' श्लोर श्रात्म-विलास के लिए । और यद्यपि इनमे से हरेक की रच- 
नाञ्नों का श्रपना व्यक्तिगत वेदिष्ट्य है, परन्तु उनकी भावना व्यक्तिवादी नहीं हें । 
बस्तुतः उनके भाव-विचार-वस्तु सच्चे श्रर्थों में सामूहिक श्रोर जनवादो हे । 

'महजर' एक सिद्धि-प्राप्त कवि हे, उस्ताद हें श्र श्राधुनिक काइमीरी साहित्य 
के पितामह हे । उनके कलाम में क्लासिकी, सादगी, मिठास श्र श्रर्थ गाम्भीय हे । 
कछ पढ़े लिखे लोगों को दृष्टि में महज्र “गुलोब॒लबुल के शायर हैे। यह एक 
अमक श्रोर निराधार श्रारोप हे। वस्तुतः महजर के लिए काइमीरी श्रवाम जसे 
उनकी श्रपनो सनन्‍्तान हे, जिन्हें वें सदा 'बुलब॒ल' श्र “गलेलाला' से उपमित करते 
श्राये हु । उनके यहाँ “बुलब॒ल' श्राज्ञादी का गायक श्रोर “बाग॒वान' श्रर्थात्‌ जन- 
नेता भी हे । यह उनकी श्रपनी फाव्य-परम्परा है और उनको गजलों को काइ्मीरो 
धुनों में गाने वाले श्रसंतथ गायक और श्रोताश्रों के लिए यह लाक्षरिगक पदावली 
पुरी तरह बोधगम्य हें । काइमोर में 'बुलबुल' क्िसान-मजदूर को कोंपड़ियों में 
घोंसला बनाकर बारहों मास निवास करते हू, उनके दुख-दर्द, हँसी-खुशी, श्राशा- 
निराशा, प्रेम-उललास के सहभागी हें, उनके बच्चों के साथ क्रीड़ा-कौतुक करते हैं 
झोर उन्हें ही श्रपने मधुर गोत सुनाते ह--पोशिनूल श्रौर कस्त्र जंसे श्रभिजातवर्गं 
के परिन्दे नहों हें, जो केवल मौसमे बहार का श्रानन्द लूटने के लिए काइमीर पहुंचते 
हैं श्रोर तब भी जिनका संगीत दुलंभ श्रौर दूरागत होता हूं । “गुलेलाला', वह जनता 
को हो तरह श्रमर और स्वयंभ्‌ हे, प्रतिवर्ष धान, सरसों, श्रलसी श्रौर गेहूं के हरित- 
पीत-दयाम खेतों में जिनकी शोख लाली का तरंगित सागर एक श्रन॒पम सोन्दर्य-छटा 
बिखरा देता हें । बुलबुल श्रोर गुलेलाला की तरह जिनके हृदय संगीतमय श्रोर 
सहज-सुन्दर हे, उन सरल भोलभाले बालगोपाल काइ्मोरी जनों को महज्र के हृदय 
की समस्त वात्सल्यपूर्ण ममता प्राप्त हुई हें । महज्र श्रपनी कविताश्रों में श्रपने 
शिशुवत्‌ प्रिय-जनों के दुखो दिलों का बेदन सुनकर उन्हें ढाठस बेधाते हे, उनके 
स्वाभिमान को जगाते हें, उन्हें एकता का पाठ पढ़ाते हें श्रौर श्रात्म-निर्भर बनकर 
झाज़ादी के पथ पर श्रप्रसर होने का श्रादेश देते हें कि 'ऐ बुलबुल | तु अश्रभी पिजरे में 
क्रंद शोर नालां है, खुद ही अपने को श्राज्ञाद करने का सामान पेदा कर । श्रगर 
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फलों की बस्तो फिर से बसाना चाहता हे तो ज्ञोरोबम (मतभेव) छोड़कर'''बादलों 
की गरज और तृफ़ानों का ज्ञोर पैदा कर ! 

ग्राक्रमरा के दिनों हिन्दुस्तान और पाकिस्तान में साम्प्रदायिक दंगों का ज्ञोर 
था और दोनों श्रोर के प्रतिक्रियावादी काहइमीर में भी इस बबेरता की श्राग भड़काने 
पर तुले थे। उस समय महज्र ने शअ्रपनो प्रसिद्ध कविता 'मिलचारुक सबक़॒' 
( इत्तेहाद का सबक ) में श्रपने इतिहास की मानववादी परम्पराश्रों की याद दिलाते 
हुए जनता को ताकोद की कि जिस तरह “कुद गोजवारो' ने एक पंडित पर जान दी 
थी श्रौर 'सिरिज काक' ने एक मुसलमान को श्रपने बेटे के मानिद पाला था, उसी 
तरह श्रपने दिलों को श्रापस में एक करके “वतन के 'दोस्त और दुश्मन को पहचान 
लो । “इत्तिफ्राक्र' क्रायम रखने से तुम्हें कोई “'ज्ञेर' नहों कर सकेगा, इसलिए ख़बरदार 
“निफ़ाक़' पंदा करके “किसी को अपने ऊपर ग्रालिब न आ्राने देना---'भाई को भाई 
से रंजीदा रहना' शोभा नहों देता । 'इत्तेफ़ाक का यह सबक़ महज्र ने दिया हे, इसे 
याद रखना श्रोर श्रापस में एक दूसरे को सुनाना ! काइमीरी जनता ने यह मानव- 
वादी सबक़ याद भी रखा श्र असंख्य कंठों से गा-गाकर इसे एक दूसरे को 
सुताया भी । 

'तरानये मज़दूर' में महजूर ने पहलो बार श्राज्ञादी के संघर्ष को मज्द्र 
किसानों के वर्ग-संघर्ष के साथ इतनी स्पष्टता से सम्बन्धित किया हैँ ॥ निरन्तर के 
जुल्मोतदशददुद॒से पामाल श्रोर बदहाल मज्ञदूरों को ग़फलत की नोंद से जगाते हुए 
उन्होंने कहा कि 'उठ, नज़र उठाकर देख कि सुत्रह हुई हें श्रोर इन्कलाब का 
सूरज तुलू हो गया हैं; तेरा जला बाग फिर से खिल उठेगा--नयी बहार यही 
पेग़ाम लेकर श्राई हं--''ऐ मज़द्र किसानो ! उठो, आपस में मसाफ़ा कर लो। 
श्रपना “हक़ हासिल करो, दुनियाँ की दोलत तुम्हारो है, दरख्त तुम्हारे हे, क्षमीन 
तुम्हारी है, राज तुम्हारा है, ताज तुम्हारा है। श्रब इन्साफ़ और सच्चाई 
का ज़ोर है, जुल्म का दोर गुज्ञर रहा है, पुरानी दुनिया फ़ना हो रहो है, श्रब तुम 
नयी दुनिया' तेयार करो । मज़हबे मिललत, जात-पाँत के भेद-भाव मिटा दो, क्योंकि 
मजदूरों को क्रोम एक हे । पिछले तीन वर्षों के काइ्मीरी काव्य में मज़दूर-किसानों 
को वर्गं-चेतना को उभारने वालो एंसो कविताश्रों की हो बहुलता हें । 

गुलाम देशों में स्थापित पू जोवादी सामंती व्यवस्था की दुरंगी नेतिकता, दुरंगे 
इन्साफ़, शोषण-दोहन श्रोर जंगबाज्ञ साम्राजियों की तबाहकारियों का कच्चा चिट्ठा 
खोलते हुए मह॒जूर ने जनता की मर्मान्तक वेदना के ऐंह्सास को अपनी कविता 
“गुलेलाला' में श्रत्यन्त मामिकता से व्यक्त किया हूं; 

लालो, लालो, हा गुल्लालो,'* ऐ बाल गोपालो *: तुम्हारे नाज्क कलेजे को 
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किस हादसे ने भ्राज्ञार पहुँचाया हे ? क्‍या वहाँ भो इन्सान को मारने के लिए इन्सान 
हथियार बनाता हैँ ? क्‍या वहाँ भी औरतों, सामृस बच्चों पर इन्सान बमबारी करते 
हैं ? क्‍या वहाँ भी चोर बाज्ञार है, दुनियादार ही दीन्गार करार दिये जाते ह, बेज़्र 
इन्सान बेज़बां श्रोर नादान है, श्रोर जरदार श्राक्रिल माना जाता हें; कया वहाँ भो 
ज़्मींदार (किसान), फाश्तकार और 'नानगार' हे श्रौर बड़े-बड़े 'चकदार' हें; काहिल 
ऐश करते हें श्रोर कामगार फ़ाके मरते हे; सच बोलने वाले क़ंद में सड़ते हे शौर 
चुग़लखोर श्रोर चापलूस मोटरों पर सर करते हे । क्‍या वहाँ भी वक्‍त का इन्साफ 
चन्द लोगों का ताबंदार हें, श्रौर ज़्ञनील हो चुका हे। कया वहाँ भी महज्र 
(जैसा बुलन्दपाया शायर) तनहा, दूर बठकर मुगियों को मोती चुगाता (रहता) हूँ । 

वर्नमान समाज के बंषम्य की प्री तरवोर श्रांखों के श्रागे साकार हो जाती है । 
इस सोज्ञभरी कविता का चेतनाप्रद प्रभाव तो केवल सुनकर हो ग्रहरा किया जा 
सकता हैं। महजर की एक श्रौर फविता भअ्रलबइन! (हल) इस बीच प्रत्यन्त 
लोक-प्रिय हुई है । यह खेत की मिट्टी में से लालें-बदऱशाँ खोद लेने वाले किसान 
के प्यारे “अलबले हल' का गीत है । 

प्राक्रमरण के प्रारंभिक दिनों में प्रेमनाथ 'परदेसी के उद् गीत 'क़दम-कदम 
बढ़ेंगे हम, महाज़्ञ पर लड़ंगे हम' के साथ-साथ काइमीरी भाषा के दूसरे बड़े शायर 
मिर्जा झ्रारिफ़ के नये गीत 'सोन कारवाँ (हमारा कारवाँ) को भो बच्चे, बढ़ें, 
जवान गली-कुचे में श्रपने श्राप गाते फिरते थे। यह गीत मिर्ज़ा श्रारिफ की 
ग्रमत्त, बुद्धि-तत्त्व-प्रधान दुरूह काव्य-शेली में दिश्ञा-परिवर्तत का संग-मोल हें । 
इसके पदचात्‌ की सरल, भावपुरंं कविताश्रों मं सहज श्रोज और मूत्तिमत्ता हूं, 
जिससे उनमें एक नया निखार पश्रौर व्यापकत्व पंदा हो गया हैं । इस बीच मिर्जा 
ग्रारिफ़ की श्रनेक कविताएं लोक-प्रिय हुई हे उनमें से एक कविता “हरम के 
क़ाबिल ही समझी जाने वाली, “हमेशा से सुस्त क़रम' काइमीर की उस औरत 
का 'जंगी तराना' हे जो कौम पर छाये संकट के समय ररा-चण्डिका की तरह 
हुंकार भरकर निकल पड़ी थी कि “जिनको मेरे ख़्वाब श्राते हें, मे उनके खून से 
मेंहदी रचाऊंगी !' एक कविता “इन्क़लाबन श्रन इन्क़लार्ब' हैँ जिसमें 'जुल्म फो 
ख़त्म करना ही सबसे बड़ा सबाब हें; इसलिए इन्क़लाब पंदा कर, इन्क़लाब पेदा 
कर' का गर्जेन हे। एक कविता 'म्यानि मिसकोनों' हैँ जिसमें श्रपने ग़रीब श्रौर 
पसमन्दा किसान-मज्ञद्र रफ़ीक़ों के जिस्म पर लगे घावों! को देखकर “श्रारिफ़! 
मानवीय सहानुभति श्रौर करुणा से भर जाते हें और उन्हें संघर्ष-पथ दिखाकर प्रेरित 
करते है कि 'तु जिस तरह ज़मीन का सीना चोरता है उसो तरह जुल्म करा सीना भौ 
स्ोर'*'  ऐ मेरे ग़रोब दोस्त, हथोड़ा उठा और श्रासमान का ख़म सीधा कर !' 
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एक श्लोर नक्ष्म है जिसमें उन्होंने सवाल पूछा हे कि जो “मुहब्बत को रुसवा' 
करके बाज़ारों में श्रस्मत की दुकानों पर शार्मोहया के मोती तोड़ डालते हैँ, 
फितनों श्रोर फरेबों को उसलों का नाम देकर ग़रीबों को मारते हैं; दीवारों पर 
मज़लम के खन का रोग़नन करके शीशमहलों मे बेठकर इन्सान के लहू को शराब 
के मानिन्द नोश करते हें--क्या यही इन्सान ज्ञमीनों और श्रासमानों में श्रशर- 
फुल-मखलकात (सब जीवों से श्रेष्ठ) हे ?' “आरिफ़' को यह भूठ श्ौर फरेब संजर 
नहीं हे श्रोर वह उस 'नये कारवाँ के साथ हैँ जो इन्सानियत का “नया भंंडा, 
'नया वलवला' और “नया नर लिये श्रागें बढ़ रहा है श्रौर जो सही मानी सें 
'श्रशरफुल-मखलकात इन्सानों' का 'कारबाँ है ! बानहाल की चोटी पर किसो 
सामान ढोने वाले श्रज्ञात मजदूर की कब्न को देखकर लिखी गयो पिर्ज्ञा “श्रारिफ़' 
की एक पुरानी मामिक कविता 'बानहज बाल, (बानहाल को भेंट) भ्रौर शालवाफ़ों 
के जीवन की क्र विडम्बना को व्यक्त करने वाली चुभती कविता “दुस्सा' भी इस 
बीच काफ़ी लोक-प्रिय हुई हे । 

दीनानाथ “नादिरमा इस नये दौर के सबसे सचेत श्रौर श्रोजस्वी कवि हे, 
श्रोर यद्याप उनकी कविता में कभी-कभी वह कसाव श्लौर संगठन नहीं होता जो 
साधारणतया महज्र की कविता में पाया जाता हैँ, श्रोर पुनरावत्ति-दोष के साथ- 
सांथ उनके वर्शंन शअ्रक्सर प्रगल्भ, श्रतिरंजित श्रौर श्रलंकारिक हो जाते हैं, जिससे 
प्रभाव केनद्रीमूत नहों पाकर बिखर जाता हे, फिर भी नादिम की प्रतिभा “जोश' 
मलीहाबादी को तरह ग्रत्यन्त प्रखर श्रौर दक्तिशालो हैँ । कह सकते हे कि नादिम 
के रूप में काइमोरी भाषा के “शायरे इन्क़लाब' का नवोन्मेष श्रोर विकास हो रहा 
हैं। उनको बारी में जो श्रोज श्र दर्प हें, वह काइमोरी कविता सें श्रन्यत्र दुलंभ है । 

नादिम ने काउसीरो काव्य में श्रनेक नथे प्रयोग भी किये हें। उन्होंने परं- 
परा से हटकर श्रतुकान्त छन्‍्दों का प्रयोग किया है श्रौर मुक्त-छन्‍्द कविताएं भी 
लिखी हे, श्रौर बराबर वज़न श्रोर प्रास से युक्त शब्दों की श्रटूट समताल से 
चमत्कार श्रोर श्रोज की सृष्टि करने वाली ध्वनि-प्रधान पर सार्थक कविताएँ भी 
लिखी हे श्रोर गीति-नाट्य भी रखे हैँ । ये प्रयोग नये हें श्रौर एक पिछड़ देश में 
झपने समय से पहले ही किये गये-से लगते हे, क्योंकि यद्यपि क्रोमी फल्चरल 
काँग्रेस ने पिछले वर्ष से काइमीरी भाषा में 'कोंगपोश” ( केसर का फूल ) नाम से 
एक मसासिक-पत्र प्रकाशित करना शुरू कर दिया हे श्रौोर यथावसर नयी कविताश्रों 
के संकलन भी छापे हैं, लेकिन ६५ फ़ीसदी अश्रपढ़-पशिक्षित जनता में तो श्राज भी 
श्रति-परम्परा ही फाव्य श्रोर संस्कृति की वाहक हैँ, जिसके काररणप वह कविताएँ ही 
लोक-प्रिय हो पाती हें, जो न फेवल फाइमीर के लोक-संगीत फी विलम्बित लयों 
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के श्रनुसार हों, बल्कि जो काइमोरो जनों के सुपरिचित जीवन को भाषा में 
नये भाव-विचारों को उनकी चेतना में मूत्त कर दे श्रोर एक बार सुनकर हो जिनके 
सारबाही, भावना-सिक्‍त हाब्द उनके मानस में बार-बार प्रतिध्वनित होकर सहज 
स्मरणीय हो जायें श्रोर सुख-दुख, श्रम-विश्राम के क्षरोों में उनके नित्य-प्रति के 
जांवनानुभव को बोधगम्य बनाकर साथथंकता का झ्ालोक प्रदान करने वाले 
चेतना-दीप बन जायें । इसी कारण नादिम और दूसरे तरुण कवियों के नये काव्य- 
प्रयोगों का रसास्वादन श्रभी सभाओ्रों श्रौर म॒शायरों मे कवियों के मुख से सुनकर ही 
संभव हो पाता है, श्रात्म-पाठ श्रौर श्रात्म-गायन द्वारा नहों । 

नाविम ने इस बीच काफ़ो काव्य रचा है। आ्राक्रमरण के प्रारंभिक दिनों 
में उनकी भ्रन्यान्य कविताश्रों में से 'नाराए इन्क़लाब' सब से श्रधिक लोकप्रिय 
हुई थी । उसमें उन्होंने काइमीर के नौजवानों को हमलावरों के तीर और तुफ़ंग 
को परवाह न करके कौम की हिफाजत के जंग में जान देकर जावेंदां बन जाने को 
ललकारा था। इनके पश्चात्‌ श्रपनी सशक्त कविता “'हरादा' में उन्होंने फाइमोर 
का फ़ेसला करने के लिए सात समन्दर पार बेठे साम्राजियों को साजिशों की तरफ 
इशारा करते हुए लोगों की बेताबी को व्यक्त किया कि मेरे जंगल जल रहे हैं ** 
फूल रो रहे है, मुभे करार कहाँ से श्रायं ? में कौसिलों और फंसलों का क्यों 
इन्तजार करू ? मुझे श्राग भड़कानो हूँ तो श्रंगारों से क्‍या डरू ?” 'सोंत हुई 
( बहार भ्रोर खिजां ), 'प्रसुन छम' ( मुर्भे पूछना है ) श्रौर 'सोविज' (वह घड़ी ) 
मेरी दृष्टि में नादिम को सर्वश्रेष्ठ कलात्मक रचनाएँ हैं, श्रोर संभवतः कादमीरी 
काव्य-साहित्य में श्रपना स्थायी मृन्य रखेंगी । 'सोंत हद! से नवागता बहार का 
चित्र॒रण श्रत्यन्त कोमल श्रौर सक्ष्म वस्तु-चित्रों द्वारा हुझ्ा है, जिससे बहार का 
उन्मादकारी सौन्दर्य श्लौर प्रकृति का हर्षोल्लास पाठक की कल्पना में सजीव औ्रोर 
साकार हो उठता हूँ, पर उसके पश्चात्‌ ही काइमीरी जनता के बिडम्बनापुरण जीवन 
का चित्र मन में एक क्र विक्षेप श्रोर व्याघात पंदा करता हुं---कऋसक-सी महसस 
होती हुं कि इस ओर जन-जीवन पर खिजाँ छायी हें । नादिम इन दोनों विपरीत 
बशाश्रों के विषम श्रनुभव की समन्विति इस सक्रिय भाव से करते ह कि “नई बहार 
जम्हूर का ताज पहनकर चमन को नया दहेज देने निकलो हैं श्रोर नादिम श्रपने 
हृदय का जलाव लिये श्राज सच को जगाने श्राया हें ।!' “प्रसुन छुम' में कवि का 
मानव-वर्ष और भी अभ्रदम्य और उदात्त हो गया हैं। 'कहते हे कि मशरिक में 
गाश (रोशना) खेलने लगी हें; सियाह बर्तों के दामन में मोती टॉकने लगी हें । 
कहीं यह पिजरों के दरवाजे तो नहीं खोलने श्राई ?--मुर्भ श्रासमान पे चढ़ के 
सितारों से पूछना हे ! हसो उदात्त पश्रन्दानम यह कविता श्राद्चःत चलतो हें, 
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श्रौर वर्ग-समाज के श्रन्याय श्रौर वेषम्य का तीखा चित्र खोंचता हुआ और नई 
नवेली बहारों, ख्वाजाजादियों के गले में लटके मोती के हारों, मग़रूर सरमाये- 
दारों श्रौर सामंती ताजदारों की छाती पर चढ़के जवाब तलब करता हुआ्ला कवि 
प्रन्‍्त में श्रपने हमनवा श्रदीबों श्रोर फ़नकारों की श्रोर मुखातिब होता हैः 'एक 
तरफ़ दौलत, हशमत ग्रौर राहत # । दूसरी तरफ नंगे जिस्म, तेहो-दामनी, फ़राक़ा 
भ्रोर गुरबत है। वह किस जगह श्रपनी ग़ेरत का क़लमदान लिये बेठे है, मुझे श्रदोबा 
ग्रौर फ़नकारों से पूछना हैं // 'सोविज' ( वह घड़ी ) में नादिम ने “उस नेक घड़ो 
की उदात्त कल्पना की हे जिसमें श्रपने जीवन और श्रपनी महत्ता की चेतना पाकर 
लोगों की शक्ति इतनो दुर्देननीय और श्रपार होजायंगी कि उनकी “ग़ररत 
तान के छातो बढ़े और बढ़ के श्रांधो से लड़े' 'टूट जायें दांत बादे-तुन्द के 
'ज्ञद पड़ जाये रूए श्रासमाने तीरो-तार---का ; और जिस घड़ी मेरी (श्रर्थात लोगों की ) 
“हिकमत बन के सेसारे जदीद', “बख़्त टटा हुश्रा इंसा का करेगी तामीर', “बजबानों 
को ज्ञबाँ बख्होगी' जब “'तदबीरों के खम होंगे दुरुस्‍्त', 'कट के गिर जायेगा तौके 
लानत, ओर ज़ंजीर हों सब चकनाचर । उस नेक घडो मे 'सर बुलन्द हो के 
रहेगा मजदूर श्रौर 'न्र श्रफज्ञां होगी गरीबों की शिकस्ता तक़दोर । इसमें 
संदेह नहीं कि इन्सान की श्रजमत के उस आ्रालम में “चाँद-सितारे आरासमान से उतर 
कर नादिम जेसे श्राजाद इन्सान ( अवाम ) का सर चमंगे !' 

सामन्ती गुलामी का श्रन्त करके किसानों को जमीन का मालिक बनाना, 
यहाँ के राष्ट्रीय श्रान्दोलन का प्रोग्राम रहा हे ( श्रोर इस समय नये जरई क़ानून 
के द्वारा इस प्रोग्राम को श्रमली जामा पहनाया जा रहा है ) | इसी प्रकार सोवियत्‌ 
रूस और नये चीन के विरुद्ध काइमीर को साम्राजियों फा फोजी श्रड़ा न बनाने देने 
का दृढ़ निश्चय भी यहाँ के राष्ट्रीय नेता बार-बार प्रकट करते श्राये हें । फिर भी 
सास्राजी श्रपनो कोशिशों से बाज नहीं है श्रोर कभी बेंटवारे के लिए, कभी य० एन० 
शासक के लिए तो कभी कामनवेलथ की फोजें लाने के लिए तरह-तरह के जाल 
बिछाते श्राये हें। निश्चय ही काइमोरी जनता के लिए “श्रमन' का सवाल जिन्दगी 
शोर मोत का सवाल है। इन दोनों प्रइनों पर श्रधिकतर काइमीरी कवि बार-बार शोर 
हर नयी परस्थिति से जनता को श्रागाह करने के लिए लिखते श्राये हें । पहले प्रइन 
पर नादिस का गीति-नादय “जमीन तसइन्जद यमि कमाव खेत ( यह जमोन 
उसकी है जिसने खेत कमाये ) जो पहाड़ी नृत्य “भाँगड़ा' के साथ मिलाकर हर 
जगह खेला गया है, झोर दूसरे प्रइन पर उनकी तीन कविताएँ 'जंगबाज खबरदार' 
व ग्ज न भ्रज' ( में श्राज नहीं गाऊंगा ) और “वावन वननम ( वायु ने कहा ) 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हे । 'जंगबाज खबरदार' एक खुली चुनोतो है--“ठहर भ्रो 
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लईन !' यह॒हिरोशिमा नहीं । देख, श्राबशार गरज रहे हैं ..इस नोबहार फो 
देख" ' यह वतन सेरा बंदार है इसके उस्तवार इरादे को देख ।'  “फसाद, फितना, 
कोना, बम शौर सशीनगन लेकर श्रागे क़दम न बढ़ा !' “ब ग्वन श्रज्ञ! ( में श्राज 
नहीं गाऊंगा ) में नादिम इस “उस्तवार इरादे को श्रधिक मत्तंता प्रदान करते हैं 
श्रोर घोषणा करते हे कि जब तक “जंगबाज जालसाज' देश पर घात लगाये बंठे ह 
से नहों गाऊंगा । (श्राज) गलों, बुलबलों, सुम्बलों, मसवलों का पुर खुमार मुहब्बत 
का सतवाला, मध्र-मधुर ' 'नग़सा कोई ! यह बहुत लम्बो कविता है, श्रौर मेरो 
दृष्टि में इसके मल में किचित्‌ नकारात्मक दृष्टिकोण है, जो भ्रन्ततः एक ऐसी श्रावेश- 
मयी शली को जन्म देता है जिसमें कला का स्थान श्रतिशयोक्ति-पुर्ण वक्‍तव्य ले लेते 
हैं । 'बावन व॒ुननर्मा ( वाय ले कहा ) श्रपेक्षाकृत श्रधिक गठित श्रौर तारतम्यपुरण 
कविता है श्र इसमें साग-सब्ज़ी उगाने वाल मलियारों, कारखानों में काम करने 
वाले मजदूर ( जलाहों ) श्रोर खेतों मं काम करने वाले किसानों की श्रम-क्रियाश्रों 
के सुन्दर भाव-चित्र हें--'वायू इन सब के पास से होती हुई आ्राई हूँ श्रोर उसने 
सभी फामगारों श्रौर मेहनतकशों का यही नारा सुना है कि “अ्रजि फर्सीर श्रपनी 
इसकी नेक तक़दीर श्रपनो *  'सहें कंसे बारूद घर यह वतन हो  सहें कंसे दोजख 
यह बारोश्रदन हो (--इस कविता को भी श्रब एक नृत्य-रूपक बनाकर श्रभिनीत 
किया जाता हैं । इन कविताशओ्रों को पचासों हजार लोगों ने स्वयं कवि को कड़कतो 
हुई सदाकत श्रावाज से सुना हे । नादिस ने इस वर्ष मेरे स्थान पर क़ौमी कल्चरल 
काँग्रेस का कार्य-भार सम्हाला हें, और वे उसके प्रधान मन्‍्त्रा हें । 

तोन वर्ष पहले ही फावइमोीरो जनता प्रसिद्ध इन्क्रलाबी शायर “श्राजाद' को सदा 
के लिए खो चुकी थो कि पिछले वर्ष उसे मजदूर ज्यायर श्रब्दुल सत्तार श्रासी' के 
निधन का श्राघात भी सहना पड़ा। श्रन्तिम दिन तक श्रासी श्रपने रफोक मजदूरों 
को जल्मोसितम के विरुद्ध उभारते श्राये। मृत्यु-शया पर लिखो उनको श्रन्तिम 
कविता फी पहली पंक्ति भी यही हे कि 'कान घर के सुन ले कि मजदूर पर क्या-क्या 
गजुरतो हे । 

इस बीच जो और श्रनेक तरुण प्रतिभाएँ सजग हो गयी हैं उनमें नर मोहम्मद 
'रोशन', रहमान 'राही', ननन्‍्दलाल श्रम्बारदार, गुलाम नबो “आरिज', श्रब्दुल हक़ 
बक़, इयामलाल दर 'बहार', श्रीधर रना 'जार', महेन्द्र श्राद के नाम उल्लेखनीय 
हे। 'राही' शोर महेन्द्र उदू के कवि थे, लेकिन शझ्रपनो जनता के भ्रधिक निकट श्राने के 
लिए उन्होंने श्रव काइमीरी नज़्में कहना शुरू कर दिया हूँ। 

नंदलाल श्रम्बारदार ने श्रपनो कविता “'नवाब' में जागीरदारों के महलों, 
बारादरियों, ईरानो क़ालोनों, सोने-चाँदो के बतंनों, श्रोर बाग बग्नीचों, को तरफ 
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हुशारा करके ऐहसास जगाया कि 'देख इन चोजों में किस क़दर घेकसों का लह 
चमक रहा है। उनके यहां इसी लू का चिरागाँ हे श्रौर इसो के कुमकमे रोशन हैं' 
भ्रौर फिर इस पुराने निजाम को तहोबाला करने के लिए उन्होंने मर्दे संदान बन 
के निकलने को ललकारा। “मजदूर सुन्द इराद: कविता में नर मोहम्मद “रोशन' 
का बेदार मजदूर श्रब “तकदीर के फरेबों' में पड़ने को तेयार नहीं हे, बल्कि उसका 
खुल। ऐलान है कि "में तुम्हारी सितमगारी के ऐवानों को सिस्मार कर दूं गा। श्रव 
मेरी पीठ पर कोई जरदार सवार नहीं रह सकेगा । श्रब्दुल हक “बकरे का 'ग्ूस' 
( किसान ) भी शोषर से तिलमिलाकर कहता हें कि 'सेरे फशों पर वह जो 
चटाई बिछी थी, ( चकदार ) उसको भी गोल करके उठा ले गये। वह क़हर से 
डरते क्‍यों नहीं ?' 

इयामसलाल दर “बहार की “गौरिवाजनि' ( सिघाड़े बेचने वाली ) जो गली- 
गली में सिघाड़े बेचती हुई श्रपने कठिन जीवन की माभिक कहानी सुनाती फिरती है, 
वह भी इस कटु सत्य से झ्रागाह है कि “हड्डी-तोड़ परिश्रम करके भी में श्रपने बाल- 
बच्चों को भरपेट खिला तो नहीं सकी हूँ ? श्रौर जानती हूँ कि “मेरी मेहनत 
की क़द्र पसेवाला कंसे जान सकेगा वह श्राज तक इस बेकसी के बाज्ञार से 
( सिघाड़े बेचते हुए ! ) तो नहीं गुजारा ? फिर भी उनकी ही गलियों में टर 
लगाने को विवश हे--ततुन्हें सघाड़ तो नहीं चाहिएँ, सिघाड़ तो नहीं चाहिएँ !! 
इसोलिए सूक्ष्म भाव-चेतना के उदीयमान कवि रहमान “राही' एक सुन्दर नज््म में 
जनता को श्रावाज्ञ देते है: 'त्स कथ छुक व॑ प्रारां त्स क्यह छुक व॑ गारा---तुभके 
ग्रब किसका इन्तज़ार है, तू श्रब कया ढूंढ रहा है ?' क्योंकि, जेसा उनकी दूसरी 
नज्म से ज्ञाहिर है, 'कहाँ रह पायेगा यह घटाटोप श्रौर श्रेंधयारा श्रोर बिजलियों 
का यह तफ़ान--यलि रव खासि सुबहृचि प्रौ त्रावान--जब सुबह का सूरज सहर का 
तड़का लिये तुल होगा ?' श्रीधर रेना “ज्ञार' इस वंषम्य के ऐहसास को झ्ौर गहरा 
बनाने के लिए एक दूसरे ही पक्ष से श्राक्रमरग करते हैं । श्रपनी कविता “नौ बहारुक 
पैग़ाम' में यह स्पष्ट करने के बाद कि “क़हर जह॒प्तम श्रोर श्रज्ञाब का ग़म जिसके 
लिए हूँ 'उसके मुंह से कभी नहीं निकला कि बहार ऐश झोर खुशी का पेग़ाम 
लेकर श्राई है! वह ख़दायों से भी बगावत करने पर तुल जाते हूं कि 'ऐ ज्ञार 
खुदायी बड़ी हेरत हे; उसका फ़रमान एक हें, श्रमल जुदा-जुदा हे, फिर भी रहमत 
को ग़रत नहीं श्राती'' ' उसकी ज्बान से जिसके श्ररमान कभी पूरे न हुए हों कंसे 
निकल सकता है कि बहार ऐश शोर खुशी का पेग़ाम लेकर श्राई हें ?” और श्रपनो 
प्रसिद्ध फविता 'साक़ी' में तो 'ज्ञार' रहमत से बेज्ञार होकर तीखा व्यंग करते हें कि 
'न मेरे पास तसबोह है, श्लौर न ज्ुनार (जनेऊ) ; ऐ साक़ी, फिर से तेरी रहमत का 
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हकदार क्‍्योंकर हो सकता हूं ? लेकिन गुलाम नबो आरिज़ गुस्से और जनून में 
बहार को ही खेरबाद कहकर उसे ज़्रदारों की मिल्कियत बना देने को तेयार नहीं 
हैं बल्कि श्रपनी लोकप्रिय कविता 'नालाए मज़दूर से वह “कड़कतो हुई बिजलियों 
श्रोर तुफ़ान में! भी 'कमर बाँधकर बहार के लिए चमन को सजाने' निकलते हैं 
गुल के लिए, बुलबल श्र मसवल के लिए और एक नई बहार के लिए ४ श्र 
फिर दूसरी कविता 'सोंतस नाद' में वह बड़े प्यार और मन॒हार से “बहार को 
बुलावा' देते हे कि बहार श्रा, श्रा, झौर चमन में क़रार कर एऐ दोस्त शञ्रा, कि 
सूखे हुए भरनों को तेरा इन्तज्ञार है; श्रा, कि ज्ञर को शआरफ़ताब फर, श्रौ' क़तरे 
को श्राबशार कर ! ऐ दोस्त थश्रा कि काइतकार ख़स्ताहाल हें, तू थके दिलों 
श्रोर फ़ाक़ाज़दों को बेक़रार कर ! 

'थके दिलों श्रौर फ़ाक़ाज़दों को बेक़रार कर' के श्रपनी जनता के जीवन को 
उजागर करने के मानववादी लक्ष्य से ही श्राधनिक काइमीरोी कवियों का समस्त 
निवेदन, समस्त चिन्तन, समस्त काव्य-सजन उत्प्रेरित रहा है। उनकी इस मानवीय 
श्राकांक्षा को नर मोहम्मद “रोशन ने 'न'दिम को कविता “ब ग्व न भ्रज' के जवाब में 
लिखी सशक्त कविता “ग्यवुन छम! ( मर्भे गाना है ) में इस प्रकार व्यक्त किया है : 
मुझे गाना हे" 'सजद्र का, कामगार का, श्रपन दोस्त काइतकार का'''जम्हूर के 
दिलावरों का, श्रमन के महाफ़िजों का " बदलते जमाने का, हयात के इशारे का--- 
यही गाना म॒र्भ गाना है ॥ ताकि हयात के इशारे फो पहचानकर काइश्मीरो 
जनता नादिम के गीति-नाट्य 'इ जमीन तसइन्जइ यमि कमाव खेत के बेदार 
किसानों की तरह साम्राजियों और उनके कासालेसों फो परास्त करके हक़, सदाक़त, 
इत्तिहाद श्रोर श्रमन की गगनभेदी बाँग दे कि 'ऐ श्राजादी के परवानो ! श्राश्रो, 
इस खोटी तक़दीर को बदलकर नया फाइमीर तामोर करो !/ 

तभी फकाइसमीर के जीवन की कालरात्रि का श्रन्त होगा श्रौर कवि महजर के 
शब्दों में कहा जा सकेगा कि 'संगरमालाएँ ( हिमशिखरों की पाँत ) नयी रोशनी 
से जगमगाने लगी हे : 'संगरमालन प्यव प्रा गाश । 

--फरवरी १६५१ 


श्प 
चीन के लेखक ओर कलाकार 


हमने चीन के बारे में बहुत सो बाते सुनी ह. हम में से कछ चोन के साहित्य, 
चीन की जनता के रहन-सहन श्रोर रीति-रिवाज के बारे में विशेष जानकारी भी रखते 
होंगे । हम जानते हे कि चीन एक विद्याल देश है, हमारे देश से भो बहुत बड़ा और वहाँ 
लग्भग पत्नास करोड़ जनता रहतो हें । चीन नया देश नहीं हैं । चौन की सभ्यता नयी 
नहीं हे । जितनी प्राचीन भारत की सभ्यत। है, कदाचित उतनी ही पुरानी सभ्यता 
चीन को हें । चीन के बड़े-बड़े दाशनिकों का समादर दुनिया में होता श्राया हें । 
हमारे देश से चोन का सांस्कृतिक सम्पक हज़ारों वर्ष पुराना हूं । हमारे सववश्रेष्ठ कवि 
श्रौर कलाकार स्वर्गीय रवीन्द्रनाथ ठाकुर ओर राष्टर-तता पंडित जवाहरलाल नेहरू ने 
चीन से भारत के उन पुराने सम्बन्धों को फिर से कायम फरने के जो प्रयत्न किये हूँ 
उनसे हम परिचित हूं । 

चीन की जनता ने गत युद्ध में कंसे भाग लिया ? चोन की कम्यनिस्ट पार्टो को 
सराहनीय कोशिशों से सभो राष्टोय पार्टियों जापान-विरोधी मोर्चे में शामिल हुई, और 
चीन की कम्युनिस्ट गुरिल्ला फ़ौज ग्रोर चीन के लेखक, कलाकार, विद्यार्थी श्रोर स्त्रियाँ 
जापान-विरोधोी यद्ध को रोढ़ बनीं । स्वदेश-रक्षा का सब से महत्त्वपुरण भार उनके हो 
कन्धों पर था । ग्रिल्ला फ़ौज कंसे लड़तो थों; जनता के अन्दर किस तरह संगठन 
बनातो थीं; जिन नगरों पर जापान कब्जा कर लेता था उनके श्रास-पास के देहात में 
किस तरह #४९)| (७८2॥।८:० (४०६४ (१)॥0)45 (स्वदेद-रक्षा सरकार ) बनाती थीं 
श्रौर वहाँ की जनता को यद्ध के लिए तेयार करती थी; जापानियों के सामान से लदे 
मोटरों, गोदामों, ट्रेनों, रेल की पटरियों, टंलीफोन के तारो श्रोर देश-द्रोहियों पर 
झ्राक्मरण कर, उन्हें नष्ट-अष्ट कर क्षति पहुंचातो थीं श्रोर “स्वदेश-रक्षा सरकार' को 
श्रोर से जिले का दशासन-सुत्र चलातो थीं श्रोर साथ में ही फिसानों-मज़दूरों के लिए 
श्राथिक सधार भी करती जाती थों, उनके इन कार्यों का श्रध्ययन करना हमारे लिए 
ज़्रूरी है । 

लेखक की हँसियत से हम यह जानने की कोशिश करेंगे कि चीन के लेखकों 
झ्रौर कलाकारों ने श्रपनी स्वदेश-रक्षा की लड़ाई में किस तरह क्‍या भाग लिया। 

चीन के लेखक श्रौर कलाकार हमारे लेखकों से भी ज़्यादा कल्पनाशील होते 
हैं । ँ्रबन. तक उन्होंने कल्पना के लोक में नीड़ बनाकर उन्मुक्त विहग की तरह जो 
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उड़ाने भरी हें उन पर श्राइचय होता हे। परियों की कहानियाँ, रहस्यवादी रोमांटिक 
कविताएँ, वे इन्हीं में रमे रहे हे । लेकिन सन्‌ १९३२ में ही जब जापान ने मंच्रिया 
पर शआ्राकमरा किया, वहाँ के लेखकों की श्रांखे खुल गई, उन्हें लगा कि कोई निर्देय 
बहेलिया उनके कल्पनालोक के भव्य-नीडों को नोचकर फेंक रहा हे श्रौर जब उन्होंने 
पीकिंग, शंघाई श्रौर नेनकिंग से फ़ासिस्टों के बबंर कारनामे देखे तो वे सिहर उठे, 
नानकाई विश्वविद्यालय के खंडहरों ने उनकी श्रात्मा को कचोटकर उन्हें जगा दिया । 
एक बबंर सास्राज्यवाद, उनकी सभ्यता ओर संस्कृति, उनकी कला श्रौर साहित्य पर 
ग्राफ्मरण कर बठा था; इसलिए उन्होंने सोचा कि यदि इस समय भो संगठन करके 
राष्ट में एकता कायम करने की कोशिश नहों करते तो वे कभी एक सभ्य जीवन नहों 
बिता सकते । श्रोर तब से वहाँ के लेखक जापान-विरोधोी यद्ध में सबसे श्रागे हे । चीन 
के गो्को ल-सें जिनकी कहानी 'दो स्टोरी श्रॉफ श्राह-क्यू, इस युग को सर्वश्रेष्ठ कहानी 
है, और दूसरे संकड़ों लेखक जापान-विरोधी सांस्कृतिक मोर्चे में सगठित हो गये भ्रौर 
उन्होंने जनता को जगाने के लिए कला के जिन नये रूपों का विकास किया, उनमें 
जन-गायन श्रौर जन-नाट्यशाला प्रमुख हे । 
जन-गायन नई चोज्ञ नहीं हे; हमारे देश में भी बहुत से लोक-गीत सामूहिक 
रूप में गाये जाते हे; नावों पर काम करते हुए या मछली मारते हुए मल्लाहों के 
गीत, नदी या तालाब के किनारे कपड़ा धोते हुए धोबियों के गीत, दीवार चुनते हुए 
राजगीरों के गीत या खेत बोते या काटते हुए किसानों के गीत हमने सुने हे श्र 
हम जानते हें कि भ्रपने काम में लगन पेंदा करने की शक्ति उनमें कितनी होती है । 
छोन में वहाँ के लेखकों ने एसे साम॒हिक गायन को जापान-विरोधी संगठन 
का सबसे तीज्न श्रस्त्र बना दिया। सन १६३२ में एक तरुण कवि ', ४. ।. पता 
ने गीत लिखा--(७7/८॥ 0० 006 (प्र०१)|७४ जिसकी कुछ पंक्तियाँ इस 
प्रकार हें-- 
2786 ! ४९, ए0 7७प्र8९ ॥0 98 9006 8]8ए68 
५७0० 0प्रण शश'ए ग680॥ शातवे 9000 
4,60 प्र8 एपां]व 0प्रा' 76ए 27९७४ ७७], 
(राग 8 ॥88368 ॥8ए6 760 ॥06 वे8ए ० १8720, 
ताश9॥0॥7|5 ॥॥6 ॥68/7, 0 | 0 0प्रा' (0प्रा0797000, 
37]86 ! 0786 ! 3786 ! 
(७॥)ए 68708 एप 0०6 क्ांगरव 
37'.॥ए6 006 ९७707 ए 8 2प्रग'8 
क्षा'एं। 07 ! 
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यह गीत श्राज चीन के करोड़ों श्रादर्भियों की जुबान पर है । सन '३४ में 
एक तरुण ईसाई ने किसी अमेरिकन पत्र में पढ--/पहां८ प्रात॥08 ॥]6 
06०])।९, श्रोर उस कल्पनाशोल यवक के हृदय से यह बात बेठ गई कि जापान के 
विरुद्ध चीन को जनता मे जागृति श्रौर एकता यथदा करने के लिए संगीत को एक 
ज़्बदेस्त हथियार बनाया जा सकता हैँ । संगीत हमारे यहाँ की हो तरह मनोरञऊू्जन 
की चीज़ था, जिसे आ्लाराम-कुसियों पर देठकर म्यज़िक कांफ्र सों में या महफ्रिलों से 
सना जाता था। उससे और कोई उपयोग का विचार ही न उछता था। लेकिन इस 
ईसाई “निन-लियांग को ने संगीत का क्रान्तकारी और स्वाभावक उपयोग करने की 
ठान ली, श्रोर उसने ५ 2. ('. 3. के संदान से चीन के राष्टीय गीतों को सबके 
साथ मिलकर गाना शुरू किया । 

पहले दिन उसने साठ श्रादमी इकट्र॒ किये जिनमे दफ्तर के लड़के, बलकं, 
गोदाम के बाब, चपरासी; रिक्शा खींचने वाल मजदूर सभी शामिल थे ! रोज़-रोज़ 
उसने ये गीत गवाने शरू किये, गाने वालों को सिखाया और एक महोने के श्रन्दर ही 
तीन सो गाने वाले तेयार कर दिये । सामहिक गायन को सभाश्रों मे चार-चार हज़ार 
दश्शक एक स्वर से गीत गाने लगे | और कुछ हफ्तो के अन्दर हो सारे शंघाई के श्रन्दर 
यह श्रान्दोलन तूफ़ान की तरह व्याप्त हो गया । इसके बाद उसने साठ बालक- 
बालिकाशों की एक भमण्डली तेयार की जिनमे चालीस लड़के श्रोर बीस लड़कियाँ थी 
आर जिनको श्रवस्था श्राठ से श्रठारह के बीच मे थो | यह मण्डली शंघाई से चलकर 
ग्रासपास के सात-श्राठ प्रान्तों मं लगातार घूमती रही, हर जगह गाने गवातो हुई, 
जनता का संगठन करती हुईं, जनगायन की मण्डलियाँ कायम करती हुई, छोटे-छोटे 
जापान-विरोधोी नाटक खेलतो हुई %र जनता को स्वदेश-रक्षा के लिए उत्प्ररित करती 
हुई । इसके उपरान्त यह श्रान्दोलन, जहाँ-जहाँ भी छोटे या बड़े समूह के भ्रन्दर मनुष्य 
रहते ह वहाँ फंल गया। स्कलों में, कालेजों में, फंक्टरियों श्रोर गावों में, चोन की 
जनता जापान के विरुद्ध एक स्वर से गायक बन गई । उस समय जो गीत वहाँ लिख 
जाते, वे श्रधिकांश राष्ट-रक्षा, गुरिल्ला-युद्ध, तरुण युवक-युवतियों के कतंव्य के सम्बन्ध 
में रहते श्रौर चीन की श्रन्तिम विजय के श्रन्दर उनके अटूट विश्वास की घोषरणा करते। 

इन गोतों में जोश भो रहता हे और व्यंग भी, मुझे याद श्राता हे, कहों सेने 
दो गीत पढ़ें थे, एक फ़ौज्ञ के कंप्टन के प्रति था और एक विश्वविद्यालय के महा- 
पण्डित प्रोफेसर के प्रति, जिसका नाम था “530०॥०]७॥' (3]08( । पहला गीत चीन 
को स्त्रियों का था जिसमें उन्होंने फ़ौज़ के कप्तान से कहा था कि तुम बड़े बहादुर हो, 
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सोने श्रोर चाँदी के तमग्रे लटकाए फिरते हो, लेकिन जापान की फ़ौज के श्रागे भोगी 
बिल्ली बन जाते हो । श्रगर तुमसे बन्दूक नहीं उठती तो हमे दो श्रौर हमारे पेटीकोट 
पहनकर धर में खाना पकाया फकरो। दूसरे गीत मे प्रोफ़ेसर पर व्यंग था कि इस 
विद्वता के प्रेत से जब कहा जाता हे कि तुम्हारे देश पर आ्राक्रमरण हुश्रा है, तब वह नेक 
सलाह देता हैँ कि पहले एक किताब पढ़ लो; जब उससे कहा जाता हे कि जापानी 
हमारी संस्कृति का नाश कर रहे है, तब वह कहता हं---पहले एक किताब पढ़ लो । इस 
विद्वता के प्रेत की निगाह सरकारी पदों पर रहती हे श्रोर जब श्राससान में बसवर्षक 
हवाई जहाज़ बं-बं करते है, तब वह कहता है कि पहले एक किताब पढ़ लो ! 
इस तरह की तीखव् व्यंग-पुरणं कविताश्रों का भी जन-गायन होता क्योंकि वहाँ 
के स्त्री और पुरुष यह ब्दाबत नहीं कर सकते कि कोई लड़ाई में ढिलाई करे या 
बेकार बेठा सिगरेट फूंके । कुछ गीतों में हास्य भी मिश्रित रहता लेकिन उनके पीछे 
जनता की दृढ़ भावना भलकती हूं जसे “50९ ० (768९ एणाहशा ७. 
७/७॥” की यह कुछ पंक्तियाँ--- 
0 ४6 7"070 ! 40 ४४6 77078 ! 
4,6४6 प्रष्ठ 72 0प्रा' 7९84|65 
[0 क्‍॥6 70॥॥ ! 
40 (॥6 4706 ! 
4,60 पह 02 0०ए7/ 0684, 
[0 78786 ८९०॥॥॥॥7 407 0प्ा ॥0/"068 8 46 7'07[.. 
|0 (॥6 4707॥ ! 
0 06 4'07॥6 ! 
लेकिन जो गोत इन जनगायन मण्डलियों के द्वारा देश के कोने-कोने में 
प्रतिध्वनित हो उठे उनमें नीडर का *[]6 [४7० ०0 06 (एप्श"9७', 
“[]6 ऊँणाएं ए 6 0णा€- उक्का४077, ५07 एछ९ 0७70 06 :', 
 तप्रछव8 502?, *008 ए १ ०प्राएं एफणा९०॥ , '?7"0808॥ हिणाए' 
भ्रादि मुख्य ह । 5072 ० $०प/९ ७०776 के श्रन्दर उनके श्रपने सामाजिक 
सुधार को क्रान्तिकारी भावना भी प्रबल हूं, ज॑ से-- 
७7]98)) ५॥]6 [0((९7"8 0 46प्र09]87 , 
॥९0 (0ए 006 0|8 8009] ०46७7; 
७४6७ 96 (० ए०णप्रा: ए0ण07 ० (गाव; 
१0४० 5080व 80 (86 [0४०7 0 06 807 22]6. 
ग्रिल्ला-गीत जो इतना प्रचलित हूं, इस प्रकार हे-- 
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9706 ए86 ७76 ७] 2004 फराश्न7870 07 
_रए्‌0०060 ० 0फ्रा' 0प]6058 8४78)] 06९ ए98060:; 
9706 एछ6 876 ७] 807"07£2 
एए४6७ 899 700 96 ##'७४१ 0० 06 वां#०प्री॥68; 
व 9] 006 (फालीर 706808 
प्रफ० एठ0प्र ९ गाव 68798 एक 0प्रा' 00779468; 
()70 9]] ५॥6 ॥शए॥7॥ 70प्रा|शिा5 
पफ्छ'6 8'6 (0प्र897व08 ०0 0प्रा' 77/0000/8. 
०६ शा०प्रट्) 40 6९8(.,, 700 ९शा०णा९॥ ॥0 ए68/', 
प्‌ृ॥6९ शाशाए शा] 8274 ६0686 ॥09॥728 ॥0 पड्ठ. 
०४७ शा०्परट्री एप्रा8, 700 शा0प्रश्र0 ॥768, 
प%6 शा०ाआए शा] 707820प्रा'.ह 00॥7 07 प्र5. 
४6 876 8]] 78४8९व प्र0 ०7 (ऐंड 874, 
॥एछ'ए वाली 0 70 000णा९88 $0 प्र5. 
'४॥06९ए०७/ 4768 40 ६9076 ॥0 8छ8ए ॥"'077 प्र 
४४6 एछा)) 204 007॥ +0 ॥)6 शात ........ 
यहाँ साधाररणण जनता के बीच छोटो-छोटी चोपाइयाँ भी प्रचलित हो गईं, 
जिन्हें श्रक्सर लोग गाते रहते हे। एक किसान निहत्था हो श्रपने देश के लिए लड़ने 
जा रहा है, श्रटपटी ग्रामोरा भाषा में उसके गाँव के लोग कहते हें-- 
इक, 607था'व१ रण िठ्णता छीशाडं फ्रंवााए 0 & 40776०ए 
(00 ए0प्रा" ॥680 तकौए 8 प्रा08, पशांत९ ए0प्रा' छा96 0ए' & छा. 
तो भी निहत्थी चीनो जनता ने जो कर दिखाया मानव-इतिहास उसके प्रति 
जितनी भी कृतज्ञता प्रकाशित करे थोड़ी हे । 
चीन का ?87788॥ 9072 जो उनकी उत्कट देश-प्रेम को भावना का 
प्रतीक बन गया हैँ, उसकी पंक्तियाँ हृदय में उत्साह और प्रेररणणा की एक भंकार पैदा 
कर देती हें--- 
ए४6 "6 .8/7089878, ४७-6/[ ! 
छेछावाएरु ठप 7980ए6 ।9704, ४७-॥66३ ! 
४6 ७786 ९०0प्र70ए 7'प्रढ708, | 9-॥6 ! 
9४४० ए७708 0 06 & 8॥9ए6 ? ४०9-]0०व ! 
४७6७ शा) €हाए० 06 उ[)08686 7'ठग 0फ 74, ४७.-॥७] ! 
0४४० ए॥) 06 7766, एछ७6 ए।| 06 |[०ए०0प्न्‍र७, ४७-॥०॑ं. 
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जन-गायन की सेकड़ों मंडलियाँ चीन के गाँवों-गाँवों में घ्मती थीं। श्रौर, 
चोन के बड़े-बड़े गायकों ने शास्त्रीय स्वर-संधानों को छोड़कर लोक-गीत की लगयों को 
झ्ौर भी जनप्रिय श्रोर जंगजू बनाया । इसके श्रतिरिक्त चोन के लेखकों ने, श्रभिनेता- 
अभिनेत्रियों ने जन-नाटक श्रान्दोलन चलाया जिसके लिए चीन के सर्वश्रेष्ठ लेखकों ने 
नाटक लिखे। नौजवानों फी नाटक-मंडलियाँ जिन्हें ७॥]-.-९ ७72 47 - 
८॥-87९ “जनता की जापान विरोधी नाटक समिति' ने संगठित किया, गाँवों-गाँवों 
में घूमों, नाटक खेले, स्वदेश-रक्षा का पैग़ाम पहुँचाया । जनता उन्हें देखकर करुणा से 
रो उठी, गुस्से से भर गई और गुरिल्ला फ़ौजों में भरती हो गई । 

साध।ररा सादे स्टेज पर, या सडक पर या गाँव की किसी चोपाल में ये नाटक 
खेल जाते। श्रनेक नाटक समितियों ने इस समय चीन में काम किया जेसे ल-सूँ 
नाटक समिति, जन-नाटक समिति--प्रेक्टिकफल नाटक समिति, लड़कियों को नाटक 
समिति श्रादि | लड़कियों की नाटक समिति की लड़कियाँ सडक के किसी कोने या 
चोराहे पर तख़्त जोड़कर एक स्टेज बना लेतीं श्रौर जब कुछ लोग इकट्ठ हो जाते, वे 
नाटक खेलना शुरू कर देतीं । इन नाटकों में जापानो सेनिकों द्वारा की गई ऋरताश्रों 
के दृश्य रहते, चीनी सिपाहियों के बहादुरो की किस्से होते, युद्ध के सम्बन्ध में उठने 
वाले प्रइनों का हल रहता। 

श्रापको श्राइचयं होगा कि कुमारों होत्सी की नाटक समिति लगातार वर्ष भर 
घूमतो रही श्रोर नाटक खेलती फिरी श्रोर इस तरह सकड़ों जगह श्रकेली उसी समिति 
ने नाटक खेले । इस तरह की एक सो से श्रधिक लड़कियों को हो मंडलियां वहाँ 
घूम-घमकर नाटक खेलती रहीं । लड़कियों को जन-गायन समितियाँ भी इसी तरह 
सारे चोन में गीत गाती फिरों; वे किसानों, सेनिकों, सड़क बनाने वाल मजदूरों श्रोर 
गाँवों को माँ-बेटियों को गीत सुनातों श्रौर सिखातीं। नाटक मंडलियों श्रौर गायक 
मंडलियों ने इस प्रकार चीन को सुप्त श्रात्मा को जगा दिया। चोन में जो नाटक 
सबसे ज्यादा प्रचलित हे उनमें “श्राक्रमरण, “मंच रिया-विजय', “१८ सितम्बर से, 
गरजो चोन', 'हथियार' श्रादि प्रमुख हे । ये सभी नाटक जापानो श्राक्रमरण, जापानियों 
के पादविफक श्रत्याचार श्लोर चीनी जनता फो ऐक्य श्रोर लड़ने के दृढ़ निश्चय से 
सम्बन्ध रखते हैं । 

नाटकों के साथ-साथ चोनी नृत्यकारों ने भी श्रपना योग देकर क्रान्तिकारो 
नृत्य तयार किये, जेसे 'संयुकत मोर्चा नृत्य, “लाल मशीनों का नृत्य ! इन नृत्यों से 
नाटकों का प्रभाव बढ़ जाता हैं । इन नृत्यों में विदेशी झाक्रमरण के विरुद्ध चीनी जनता 
के संयुक्त मोर्चे और भावी स्व॒तन्त्र चोन में श्रोौद्योेगीकररणण होने से उत्पन्न सुख-समृद्धि 
के वृदय हे । लोक-नृत्य जो चोन में प्रचलित थे--किसानों और मजदूरों में--उनमें 
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भी श्रब क्रान्तिकारो भावनाश्रों का समावेश हो गया हैं । (06 59760प्र 429706 
श्रब श्राक्रमरा-विरोधी भावनाश्रों का प्रतोक बन गया हे । 
चीन के चित्रकार भी पिछड़े नहीं । उन्होंने व्यंग-चित्रों रा चीन को जनता 
का ध्यान श्राकर्षित किया। युद्ध के समय वहाँ के व्यंग-चित्रकार तुलिका और रंग 
हाथ में लेकर मकान फी दीवालों पर जापान-विरोधी व्यंग-चित्र बनाते फिरे 
लड़कियों के कार्टून-ग्रप की कलाकार जब चित्र बनाने पहुँचती तो जनता एकत्र होकर 
उसकी तूलिका के घूमने का दृश्य देखती, श्रोर जब कुछ तूलिकाश्नरों के फिरने से एक 
डगकक्‍ल बन जाती तो वह श्राइचय-चकित हो ताकती रह जाती । वे कहीं बड़े-बड़े कार्टून 
बनातीं, कहों फार्ट्नों की एक माला बनातोीं, जिसमें कई दृध्यों में व्यंग-चित्रों द्वारा 
किसी घटना का चित्ररण रहता । गाँव के लोग, राहगीर, मज़्द्र रुककर उन्हें देखते, 
समभने की चेष्टा करते, विद्यार्थी उन्हें समभाते, श्रोर वे तुलिका के चमत्कार पर 
श्राइचय करते, श्रोर चित्र के श्राश्य से प्रेर॒णणा ग्रहरण करते । 
इस प्रकार चोन के लेखक, कलाकार, गायक, श्रभिनेता, नाटककार, चित्रकार 
नृत्यकार, विद्यार्थो, युवतियाँ, प्रोफ़ सर सभी संगठित होकर दिन-रात चीनी जनता में 
प्रचार करते रहते श्रोर कहीं भी चीनी जनता के हृदय में नाउम्भीदी या निराशा फो 
घुसने नहीं देते | उनका यह कार्य इतिहास में श्रभतपूर्व हे । 
-अगस्त १९४२ 


१६ 
काले माक्स : जनवादी साहित्य -की प्रेरक शक्ति 


काले साकसे श्लोर उनकी विचारधारा का जितना गहरा विद्वव्यापी प्रभाव 
पड़ा है, श्राज तक उतना श्रन्य किसो विचारक या एक विचारधारा का नहीं पड़ा । 
सन॒ृष्य का श्राथिक, सामाजिक, राजनीतिक, श्राध्यात्मिक, नंतिक श्रौर सांस्कृतिक 
जोवन श्रर्थात्‌ उसके भाव, विचार श्रोर कर्म-जगत का कोई स्तर आर कोई क्षेत्र 
साक्स शोर माक्संवाद के यगान्तकारी प्रभाव से भ्रछता नहीं रहा। विद्व की कोटि- 
कोटि जनता को, पुराने श्रमानवीय वर्ग-समाज के श्रन्याय, श्रनेतित्ता, हिसा, शोषरण 
झोर उत्पीडन का सदा के लिए श्रन्त करके एक सच्चे वर्गमुक्त, शोषरण-म॒ुक्त, हिसा- 
मुक्त और स्वतन्त्र मानवीय जन-समाज के साम्यवादी जीवन का निर्माण करने का 
एकमात्र सहो श्रोर वेज्ञानिक सार्ग दिखाकर काले साकसे न केवल युग-युग के लिए 
समृचोी मानव-जाति को श्रद्धा श्रोर कृतज्ञता के श्रधिकारो बन गये हे, बल्कि सनुष्य- 
मात्र के लिए एक ऐंसो प्रररणा बन गये हे, जिसका श्रनृभव करके हो श्राज दुनियां 
के ८० करोड़ मनुष्यों ने ज़मीन का एक तिहाई भाग वग-समाज से श्राज्ञाद कर 
लिया हैँ, और दुनियाँ के बाकी लोग इन म॒ुक्‍त सानवों के साथ मिलकर श्राज्ञादी, 
जनवाद श्रौर स्थायी विश्व-शांति के लिए विकट सघष कर रहे हे। मार्क्स की 
विचारधारा से प्रभावित, इतने विशाल भू-भाग पर वर्ग-मकक्‍्त समाजवादी तथा नये 
जनवादी सामाजिक जीवन का निर्मारप श्रौर भ्रन्यत्र उसकी प्राप्ति के लिए होने बाला 
झविरास संघर्ष ही इस युग को केन्द्रीय वास्तविकता हें। विश्व के साहित्य श्रौर 
कला को इस सानवीय संघष ओर निर्मारण से कितनी गहान्‌ रचनात्मक प्रेर॒ण्पाएँ 
मिली है, इसका सहज हो श्रनुमभान किया जा सकता 6, क्योंकि कला श्रोर साहित्य 
वास्तविकता को ही प्रतिबिम्बित करते हे । 

काले माक्स का जन्म लगभग एक सो चोतोस वष पुव॑ सन्‌ श्८१८ में ५ मई 
को जमेनी के एक यटदी परिवार में हुआ था। एक विद्यार्थी की हँसियत से 
उन्होंने न्‍्याय-विधान, इतिहास श्रौर दशंनज्ञास्त्र का श्रध्ययन किया ॥ साक्‍्स अपने 
विद्यार्थो-जोवन में ही विश्व-वन्ध दाशनिक हीगल के वामपक्षो अ्रनुयायियों के दल में 
शासिल हो गये थे । उन दिनों जमंनी में 'वामपक्षो हीगलवादियों' को विचारधारा 
का प्रभाव बढ़ रहा था ( लुडविग फ्योरबासर्र जेसा दाशंनिक धीरे-धोरे भोतिकवादी 
हो गया ओर उसको “ईसाई मत का सार- तत्त्व' (476 4४88९0706 ०4; (:४7ै४808- 
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7|09) श्रौर “भावी दर्शन के सिद्धान्त ( 6 शिवालंफील्छ ण 06 शिा0- 
80.79 ० (॥6 [एा|प्रा'2 ) पुस्तकों को पढ़कर माकक्‍सें, ऐन्गिल्स श्रौर श्रनेक 
तरुरण विचारक फ्योरबाख़ को विचारधारा के समर्थक हो गये । 

सन्‌ १८४२ में कछ लोगों ने जमंनी की प्रतिक्रियावादी हुकूमत के ख़िलाफ़ 
एक पत्र निकाला । प्रारम्भ में ब्रनो बायर के साथ साकसे को उसका प्रधान लेखक 
बनने के लिए निम्मत्रित किया गया और लगभग दस महीने बाद माक्स उस पत्र के 
प्रधान सम्पादक नियुक्त कर दिये गये। माकक्‍से के सम्पादन-काल में इस पत्र की 
विचारधारा श्रधिक मुखर रूप से क्रान्तिकारी श्रोर जनवादी हो गई । हुकूमत को 
यह सहन नहीं हुआ श्रौर दो-तीन महीनों के भीतर ही उसे ग़रक़ानूनी कर दिया गया। 

सन श८४३ में साकसे ने श्रपल बचपन की मित्र जंसी वान वेस्टफ़लेन 
से विवाह किया । श्रपने देश में विरोधी पत्र निकालने की सुविधा न होने के काररा, 
विदेश से पत्र निकालने का इरादा करके उसी वर्ष माक्‍से फ्रांस की राजधानी पेरिस 
चले गये । पेरिस से उन्होंने जो पत्रिका प्रकाशित की उसका एक श्रंक ही निकल 
पाया, क्योंकि वहाँ बेठकर जमंनी में गुप्त रूप से उसका वितरर्ा करना श्रासान न 
था। परन्तु इस पत्रिका में मास ने जो लेख दिये, उनसे इस बात का परिचय मिल 
जाता है कि माक्स के विचार इस समय तक करान्तिकारों हो गये थे। इन लेखों 
में उन्होंने हर चोज़ की खुलकर निर्मम श्रालोचना श्रौर जनता श्रोर श्रमजोबी बगे 
से श्रपील की था। 

सन १८४४ के सितम्बर में काले माकक्‍्से की फ्रोडरिक एन्गिल्स से पहलो बार 
पेरिस में भेंट हुई । तभी ये दोनों मनीषी श्राजीवन के लिए एक महान मित्रता के 
सूत्र में बंध गयं । उन दिनों पेरिस में दाशनिक प्रूधां की विचारधारा श्र कई 
दूसरे मध्यवर्गीय समाजवादी विचारों के इदे-गिर्दे ग्रनेक ऋान्तिकारी दल संगठित 
हो गये थे । माक्‍्स झोर एन्गिल्स ने इन दलों के कार्यों में श्रागें बढ़कर सक्रिय भाग 
लिया । मसाकतसे ने श्रपने पेरिस-प्रवास में श्रपनो पुस्तक “दशेन की नगण्यता' ( ॥॥७ 
[20ए९7॥५ ०0 72]]080])] में प्रू्धां की विचारधारा का खोखलापन सिद्ध किया 
श्रोर श्रमजोीदी क्रान्ति या कम्युनिज्ष्म के सिद्धान्त श्रोर रणनीति की क्रांतिकारो 
रूपरेखा तेयार की । जमंन सरकार के बार-बार ज्ञोर देने पर सन १८४४ में फ्रांस 
क्री सरकार ने माक्स को खतरनाक क्रान्तिकारों होने के कारण देश-निकाला दे दिया। 
साक्स औ्रोर एन्गिल्स बेल्जियम के ब्सेल्स नगर में चले गये श्रोर वहाँ “'कम्युनिस्ट-लीग' 
नाम की एक गुप्त प्रचार-संस्था के सदस्य बनकर काम करने लगे। सन्‌ १८४७ में 
उन्होंने कम्युनिस्ट लीग के दूसरे श्रधिवेशन में लन्‍्दन जाकर प्रमुख भाग लिया श्रोर 
इस झवसर पर माकक्‍्स ने उस “कम्युनिस्ट-घोषरापतन्र का मसबिदा तेयार किया जो 
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उस समय से विश्व -भर के मज़दूरों श्रौर श्ोषितों के संघर्ष का बुनियादी दस्तावेज बन 
गया । एक महान्‌ प्रतिभा की श्रन्तभेंदी श्रोर दूरदर्शो दृष्टि से माक्स ने इस घोषरणा- 
पत्र में एक नये भोतिकवादी विदवद्शन की रूपरेखा तंथार की, प्राकृतिक और 
सामाजिक विकास के द्वन्द्वात्मक श्राधार का उद्घाटन किया और वरग-संघर्ष और नये 
साम्यवादी समाज के निर्माता मजदूर-वर्ग को ऐतिहासिक श्रोर ऋ्रान्तिकारी भूमिका 
का महत्त्व समझाया । 

फरवरी १८४८ में जब यूरोप के श्रनेक देशों मे क्रान्तियाँ हुई, तो उस समय 
माक्स को बेल्जियम से भी देश-निकाला दिया गया। वह पेरिस चले गये और फिर 
मार्च की क्रान्ति के बाद जमंनी गये । वहाँ कोलोन नगर से माफ्स के सम्पादकत्व में 
एक पत्र निकला, जो लगभग एक वर्ष तक चलता रहा। प्रतिक्रियावादियों ने श्रपनी 
विजय के बाद मसाक्‍्स पर सकदसा दायर किया, लेकिन साकक्‍से बरी कर विये गये । 
वह पुनः पेरिस चले गये, वहाँ से उन्हें पुनः देशनिकाला दिया गया । तदन्तर सन १८४६ 
के मध्य वे लन्दन चल गये श्रौर वहाँ हो जीवन-पयन्त रहे। 

अ्रपने देश से बहिष्कृत होफर माक्से श्लौर उनके परिवार को श्रपने दीघं प्रवास 
के वर्ष श्रसह्म श्राथिक कप्ट श्रोर यातनाएं भेलकर बिताने पड़े । एन्गिल्स की लगातार 
सहायता के बिना साक्स श्रोर उनका परिवार संभवतः भूख श्रौर ग़रीबी से ही पिस 
कर समाप्त हो जाता । इन परिस्थितियों के बावजद, शभ्रविचल रहकर माक्‍्से अपने समय 
में प्रचलित श्रनेक समाजवाद-सम्बन्धी सध्यवर्गी विचारधाराश्रों श्रौर मान्यताश्रों के 
विरुद्ध श्रनवरत संघर्ष करते रहे और ऐतिहासिक भौतिकवाद की वेज्ञानिक विचारधारा 
का विकास करते रहे । इसके लिए उन पर चारों श्रोर से श्राक्रमरण होते रहे, पर वे 
प्रपने श्रष्ययन, सनन औ्रोर लखन से विरत न हुए। उन्होंने लन्दन-प्रवास के दिनों से 
विशेष रूप से राजनीतिक श्रथंशास्त्र का प्रध्ययन किया और श्रपने भ्रमर ग्रन्थ “पूँजी' 
((०]0709)) की रचना को। श्रध्ययन-लेखन के साथ-साथ माकक्‍्से सदा मजदूरों के 
संघर्षों में सक्रिय भाग भी लेते रहे । सन्‌ १८६४ में श्रन्तर्राष्टरीय श्रमजीवी-संघ की 
स्थापना हुई। साक्से इस संगठन के प्राण थे। इसके द्वारा उन्होंने पहली बार विभिन्‍न 
देशों के मजदूर-श्रान्दोलनों को, जो उस समय तक मेज़िनो, प्रधाँ, बक्निन, लस्‍्साले 
झ्रादि पूवे-साक्सोय विचारकों को सधारवादी श्रौर दक्षिण-पन्थी विचारधाराश्रों के 
प्रभाव में थे, संयुक्त कार्य के श्राधार पर एक सुश्र मे बाँधकर, मजदूरों के क्रान्तिकारी 

प्र्तर्राष्ट्रीय संघर्ष की रणनोति का विकास किया । सन्‌ १८७१ में 'पेरिस कम्यून' की 

पराजय के समय मादसे ने श्रपनो पुस्तक "फ्रांस का गह-युद्ध ([॥6 (॥ए] एक्षा' 
॥] 7७706) में इस क्रान्ति का सही और क्रान्तिकारी विवेचन किया। 

ग़रीबी श्लोर मुफ़्लिसी के बीच लगातार श्रध्ययन, मनन, लेखन श्रोर सक्रिय 
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कार्य में लगे रहने से माकसे का स्वास्थ्य ख़राब हो गया था श्लौर १४ मार्च, सन्‌ 
१८८३, में लगभग ६५ वर्ष की श्राय्‌ में ही माक्‍्से ने श्रपनी कर्सो पर बेठे-बेठे शांति- 
प्‌्र्वेक प्राण त्याग दिये । इस प्रकार इस महान्‌ क्रान्तिकारी की, बाह्य रूप में श्रपेक्षया 
घटनाहीन, पर विश्व-इतिहास की दृष्टि से श्रसीम रचनात्मक संभावनाओ्रों से परिप्रणें 
और घटनामय, जीवनलोीला समाप्त हुई। 

समाक्स और मार्क्सीय विचारधारा की निरन्तर बढ़ती हुई विश्व-व्यापी महत्ता 
श्रोर मान्यता का रहस्य केवल यह है कि माकस ने श्रपनी श्रद्भुत प्रतिभा का कभो 
दुरुपयोग नहीं किया श्रर्थात्‌ किसी प्रलोभन में फंसकर विश्व की श्रमजोबी जनता के 
हित-चिन्तन श्रौर सत्य की खोज से विम॒ुख नहों हुए । मनष्य-कृत साहित्य, कला, 
संस्कृति, दशंन, विज्ञान, विचारधाराश्रों, सामाजिक जीवन श्रोर श्रथ-व्यवस्थाश्रों की 
पुंजोीभूत ज्ञान-राशि का श्रध्ययन उनका इतना परिपूर्णा ओर विश्ञाल था कि वे सहज 
ही उनके प्रारणवन्त, सजीव तत्त्वों को खोज लेते थे श्रौर जीवन की वास्तविकता में 
निरन्तर होने वाले परिवतंनों के मूल कारणों का श्रपनो द्न्द्वात्मक भौतिकवादी 
प्रणाली से सहज हो उद्घाटन कर सकने में समर्थ थे। उनकी यह द्न्द्ात्मक भोतिक- 
वादो प्ररणाली ही श्राज प्रगतिशील श्रोर सही भश्रथों में वेज्ञानिक प्रणाली हे । 

इस प्ररणालो में माक्स ने १६वीं शताब्दी की तोन प्रमुख विचारधाराश्रों को 
केवल आगे ही नहीं बढ़ाया, बल्कि उनका नया करान्तिकारी संस्कार करके उन्हें 
समन्वित भी किया | यही कारण है कि माक्स को विचारधारा विहव के प्रत्गेक 
प्रगतिशील श्रान्दोलन की श्राधारशिला श्रौर मल प्रेरणा बन गई हें । इन तोन 
विच्ारधाराशों में एक क्लासोकल जमंन दशंन दूसरा क्लासीकल अग्रेज्ञी भ्रथंशास्त्र 
श्र तीसरा फ्रांसीसी समाजवाद था। इन तोनों विचारधाराशञ्रों का सवंहारा-वर्ग के 
वृष्टिकोरण से समन्वय करके साक्स इस परिराम पर पहुँचे कि दाशनिकों का यह 
कतंव्य नहीं हैँ कि वे व्यर्थ को ऊहापोह में फंसकर केवल “विश्व है या नहीं है की 
श्रमत्ते व्याख्या में ही लगे रऐ्“ें, बल्कि उनका कतंव्य तो यह हे कि वे श्रपने तत्त्व- 
चिन्तन से विश्व को बदलने में योग दें। साक्‍्स के दृष्टिकोरश को यही विशेषता हूँ 
कि वह जगत्‌ को श्रौर मानव-जीवन को शोषरा से म॒क्‍त, इसको सम्पदा को सर्वजन- 
सुलभ झ्लोर समाज को समृद्ध श्रोर प्रगतिशील बनाने के लिए इसके वतेमान श्राथिक- 
सामाजिक सम्बन्धों, नेतिक मान्यताश्रों, सोन्दर्य-मल्यों को बदलने का लक्ष्य और 
मार्ग बताता हूं । 

साक्स ने यह सिद्ध कर दिखाया कि विश्व को एकता इसलिए नहों हैँ कि 
विध्व हे, बल्कि इसलिए हें कि यह विश्व भौतिक हे, और इस भौतिकता का प्रधान 
गुण उसका निरन्तर गतिशील होना है। विचार ओर चेतना मानव-मस्तिष्क की 
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उपज हें, जो स्वयं प्रकृति की उपज है और जिसका विकास उसके वातावररा के साथ 
हुआ हे । मानव-मस्तिष्क इस भौतिक जगत्‌ को प्रतिबिम्बित करके विचारों को रूप 
देता हें । माक्स ने यह सिद्ध कर दिखाया हें कि भौतिक जगत का श्रस्तित्व हमारे 
बावजद हे, प्रकृति के श्रपने नियम हे श्रौर मनष्य जिस सीमा तक इन नियमों को 
जान-समभ लेता है उसी हद तक वह नियति की श्रन्ध-प्रावर्यकताश्रों पर काब पा 
कर प्रकृति पर श्रपना नियन्त्रण भी स्थापित कर लता हे श्रौर मकत भी हो जाता है। 
इस प्रकार माकसे के श्रनसार श्रावदयकता को सही-सही समभ लेने से श्रावव्यकता का 
गरतात्मक रूपान्तर हो जाता हे, श्रर्थात वह म॒क्ति के रूप में बदल जातो हैं । 

माक्स का यह भौतिकवाद श्रन्य भौोतिकवादियों की परम्परा से भिन्‍न था, 
क्योंकि श्रन्य भोतिकवांदियों का दृष्टिकोरण यान्त्रिक और श्रनंतिहासिक था, विकास- 
सिद्धान्त का सत्र प्रयोग नहीं करता था और 'मानव-तत्त्व' को श्रमत्त ढंग से देखता 
था, न कि माक्स की तरह द्वन्द्ात्मक रोति से । ऐतिहासिक प्रगति के परिरणाम 
स्वरूप सामाजिक-सम्बन्धों की जटिल व्यवस्था के विकास-रूप में । इसीलिए साकक्‍से 
के भौतिकवाद को द्न्द्ात्मक भौतिकवाद” कहा जाता हैं । इन्द्वात्मक विकास से 
माक्स का तात्पयं था कि यह विश्व कोई बनी-बनाई चोज्ञ नहों है, बल्कि श्रसंख्य 
प्रवहहमान क्रिया-प्रक्रियाश्रों के हन्द्र श्रौर संघोग से निरन्तर परिवर्तनशील है। कोई 
वस्तु श्रात्मनिर्भर, चिरन्तन श्रौर श्रनन्य नहीं हे, बल्कि भ्रन्य वस्तुश्रों के साथ श्रन्योन्या- 
श्रित सम्बन्ध में जड़ी हुई ह। इन्द्रात्मक सिद्धान्त के श्रनसार हर वस्तु में परस्पर- 
विरोधी तत्त्वों से मिलकर एकता पैदा होती हैं, तथा चूँकि यह 'एकता' स्थायोी नहीं, 
बल्कि परिस्थितिजन्य श्रोर श्रस्थायो होती हे, इसलिए वस्तुश्रों में श्रविराम रूप से जो 
ग्रात्मक श्रथवा परिरशाम-सुतच्रक संवृद्धि होती रहती है, उसके काररण परिरणामतः एक 
ऐसी स्थिति श्राती हे, जब या तो सहसा परिराम-सूचक संवद्धि में गरणात्मक परिवतंन 
होता है, या इसका उल्टा होता हैं| श्रन्त में इन्द्रात्मक भोतिकवाद का सबसे 
महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त यह हें कि यह विकास, वाद-प्रतिवाद, संवाद या घात-प्रतिघात, 
संघात के हमारे प्राचीन परिचित मार्ग से होता है, श्रर्थात जो वस्तु है, वह श्रपने ही 
विरोधी तत्त्व को जन्म देता है, श्रौर इस प्रकार हर मंज्ञिल पर जो समन्वय होता 
जाता हें, वह पहले के किसी भी समस्यय की श्रपेक्षा ऐतिहासिक विकास की दृष्टि से 
ऊँचे ग्राधार पर होता हें । 

माक्संवादी दहन के इन सिद्धान्त-सुत्रों का मनुष्य के ऐतिहासिक श्रौर 
सामाजिक जीवन के लिए जो क्रान्तिकारी महत्त्व है, उसको बढ़ा चढ़ाकर नहीं कहा 
जा सकता । "ऐतिहासिक भौतिकवाद' के रूप में समाज पर इन सिद्धान्तों को लाग्‌ 


करके माक्स ने सिद्ध कर विखाया कि भनुष्य ही प्रपने इतिहास झोर भाग्य का 
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विधाता है। भ्रपने फो जीवित रखने के लिए मनुष्य उत्पादन-कार्ये में लगता है । 
यह उत्पादन-कार्य चूंकि भ्रकेल सम्भव नहीं है, न मनुष्य श्रकेला कहीं रहता है, 
इसलिए उत्पादन-साधनों के भ्रनुरूप मनुष्यों के श्रापस में सामाजिक सम्बन्ध स्थापित 
होते जाते हें । उनकी चेतना भी इन श्राथिक सम्बन्धों श्रोर साधनों के श्रनुरूप ही होती 
है । उत्पादन की शक्तियाँ जब श्रधिक विकसित हो जाती हैं, श्रौर मौजूदा उत्पादन- 
सम्बन्ध उनके विकास में बाधक होने लगते ह, तो दोनों में परस्पर टक्कर होती है । 
तब सामाजिक कान्तियों का युग शुरू होता है । भ्राथिक श्रधिर के बदल जाने के 
कारण उसका ऊपरी ढाँचा तेजी से बदलने लगता हे । मनुष्य के समाज-सम्बन्धों के 
साथ-साथ उसके विचार-जगत्‌ में भी परिवतंन श्राता हे, श्र्थात्‌ राजनीतिक, दाशनिक, 
नतिक, सांस्कृतिक सान्यताशञ्रों श्रौर न्‍्याय-व्यवस्था श्रादि उन तमाम विचार-गत रूपों 
में, जिनके माध्यम से मनुष्य इस संघर्ष की चेतना प्राप्त करते हे, श्रौर जिनके माध्यम 
से हो संघर्ष करते हे, यह परिवरतंन घटित होता हे । 

माक्से के इस घिचार के श्रनसार मनुष्य श्रब तक श्रपने विकास के चार 
ऐतिहासिक य॒गों से पार हो श्राया हूं, श्रर्थात्‌ प्रागतिहासिक साम्यवाद का युग, बबरता 
का युग, सामनन्‍्ती व्यवस्था का युग ओर पजीवाद का युग। श्रब॒ तक मनुष्य का विकास 
वर्ग-संघर्ष के द्वारा ही हुआ है, क्योंकि वर्ग-समाज में उत्पादन के साधबों पर स्वामित्व 
रखने वाले शोषक-वर्ग साधनहीन श्रसंख्य जनता के श्रम का शोषरा करते रहे हे । 
परन्तु भ्राज इतिहास ने संगठित मजदूर-वर्ग के रूप में समाज के भीतर उस शक्ति को 
जन्म दे दिया हुं, जो पूंजीवाद के वर्ग-समात्र का श्रन्त करके, एक वर्गमुक्त, सच्चा 
साम्यवादी मानव-समाज स्थापित कर सकेगा । यह विकास भी श्रनिवायं हे, इतिहास 
की प्रगति इसी दिशा में हे । 

साकसे क्‍यों प्राधुनिक साहित्य श्लोर कला की सबसे महान्‌ प्रेरक शक्ति बना, 
इस संक्षिप्त परिचय के बाद कोई भी इस बात का सहज अनुमान कर सकता हे । 
सोवियत रूस, चीन श्र पूर्वोष्य य्रोप के नये जनवादी देशों को छोडकर, जो माकसे 
के बताये पथ पर चलकर वरग-समाज की कालरात्रि से मुक्ति पा चुके हें, विश्व के 
झनन्‍्य पंजीवादी देशों के साहित्य श्रौर कला-संस्कृति में भी जो प्रवृत्तियाँ श्राज मनुष्य की 
प्रगति की श्राकांक्षी हे, जिनसे श्राश्ा श्रोर उम्मीद का स्वर फूटता हे, जिनमें जीवन 
के प्रति श्रनराग शौर मानव-प्रेम हे, जो स्थायी विश्व-शान्ति, श्राजादी और जनवाद 
की समर्थक हैं, ये सारी प्रवृत्तियाँ माक्से श्रोर माक्संवाद से किसी-न-किसो सीमा तक 
झवध्य प्रभावित हे, क्योंकि सत्पान्वेधी कलाकार जीवन की वास्तविकता से विमुख 
नहीं हो सकते । श्राज पूंजीवादी जगत्‌ में साहित्य, फला श्रौर संस्कृति का ह्वास हो 
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रहा हैँ, क्योंकि अपने साम्राज्यवाद। श्लोर फासिस्ट रूप में पूंजीवाद कला शौर 
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कलाकार, दोनों का उग्र विरोधी हें । इसलिए कि वह जोवन-सत्य का विरोधी है । 
यही कारण है कि पूंजीवादी साहित्य में सच्ची कला का हनन हो रहा है श्लौर उसमें 
मनुष्य के सच्चे गोरव को उद्घाटित नहीं किया जाता, मनुष्य को मक्तिकासी, साहसो 
श्रौर जीवन-प्रेमी बनने फी उद्दात्त नेतिक प्रेरणाएं नहीं दी जातीं, बल्कि उसे शझ्नेतिक, 
हिल, क्षुद्र, बर्बर, स्वार्थंलोलुप श्रौर मानवद्रोही बनने की प्रेरणाएँ दी जाती हैं । ये 
सर्वेविदित तथ्य हे, मन से गढे हुए नहों | इस समय विदवव-साहित्य में जो महान 
प्रतिभा के स्रष्टा हे, वे माक्स और माक्संवाद से प्रभावित हें या उससे सहानुभूति 
रखते हैं श्रोर जनता के साथ उनकी कला का श्रविच्छिन्न सम्बन्ध है । प्रमरीका के 
होवर्ड फास्ट, डनमा्क के एन्डरसन नीक्सो, जमनी के टामस मान, श्रायलेंड के श्रो केसी, 
फ्रांस के लुई श्ररागाँ, तुर्की के कवि नाज़िम हिकमत, चिली फे कवि पैब्लोनरुदा, 
दक्षिएँ भारत के महाकवि वललाथोल, हिन्दी के महाकवि निराला औ्रौर पन्त, श्रोर 
पिछली पोढ़ी के गोकी, बर्नाडे ज्ञॉ, लू सुन, सायाकोव्सको, कॉडवल, रेल्फ फॉक्ल, 
रोम्याँ रोलाँ, हेनरी बारब॒ज, रवीन्द्र ठाक्र, शरत, इकबाल, प्रेमचन्द आदि महान्‌ 
कलाकारों ने माक्स से किसी-न-किसी रूप में प्रेररणणा पाई हूँ। श्रन्त में एक बात और । 
समाव्स स्वयं श्रपन समय तक के विश्व-साहित्य श्रोर संस्कृति की जीवन्त परम्पराप्रों 
श्रौर महान कृतियों के मर्मज्ञ श्रध्येता थे । शेकक्‍्सपियर, बाल्जक, गेंटे, हाइने, शिलर, 
इब्सन श्रादि महान लेखकों झ्ौौर ग्रीक साहित्य श्रौर कला के सम्बन्ध में उन्होंने 
यदा-कदा जो विवेचनात्मक मन्तव्य प्रकट किये, वे इतने मोलिक औ्ौर वस्तुनिष्ठ थे 
कि उनके श्राधार पर एक एसे नये सोन्दय्ये-शास्त्र श्रौर नई सम्रीक्षा-पद्धति का 
विफास हुभा हे, जो प्राचीन श्रोर श्र्वाचीन काव्य, साहित्य, कला भ्रौर संस्कृति का 
सही वेज्ञानिक मल्यांकन करने में समर्थ हैं। इस सार्क्सोय समीक्षा-पद्धति श्रोर सौन्दय्ये- 
दृष्टि के अनुसार प्रत्येक श्रेष्ठ फलाकृति श्रपने युग को वास्तविकता के सार-तत्त्व का 
कोई-न-फोई पहल श्रवद्य प्रतिबिम्बित करती ह । कलाकार श्रपनी प्रतिभा से युग की 
प्तौलिक समस्याश्रों से श्रोर सनष्य फ्री चेतना श्रौर जीवन में श्रपना समाधान पाने के 
लिए उठने वाले उन केन्द्रीय प्रइनों से उलभता हैँ, जो मनुष्य के ऐतिहासिक संघर्षों को 
प्रतिबिम्बित फरते हे । सच्चा कलाकार सत्य का श्रन्वेषी होता हे, इसी काररण वर्गे- 
समाज के सभी महान फलाकार श्रपने समय के प्रह्लाद श्रोर प्रोमेथिमस थे, या हैं । 
सत्य का श्रन्वेषी होने के काररण ही कलाकार श्लोर उसकी कला जानिबदार होती है, 
तटस्थ और ग़ेर-जानिबदार नहीं, क्योंकि एक वर्ग-समाज में जिस प्रकार श्ञोषक शौर 
शोषित वर्गों की दो संस्कृतियाँ होती हे, उसी प्रकार सत्य भी एक नहीं होता । एक 
सत्य उस वर्ग का होता है, जो इतिहास-पट पर श्रपनी लीला सम्ताप्त करता हु्ना 
मररसोन्मुख होता हुँ झ्ोर दूसरा सत्य जनता का होता है, जो इतिहास, कला झौर 
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संस्कृति का वास्तविक निर्माता हे । यही वास्तविक सत्य हैं । यह सत्य इसी काररण 
प्रनेतिक नहीं हो सकता कि इसकी नंतिकता के सान-मल्य जन-हित से हो 
सम्बन्धित होते हें । माकर्स झ्ोर साक्संवाद इस श्राधार पर सत्य, एक सानववादी श्ौर 
कमंप्रेरक नेतिकता से फला का श्रविच्छिन्न सम्बन्ध जोड़ता हें ॥ 

कवि पन्त ने इसो मसाक्सोय विचार को व्यक्त करते हुए लिखा हे : “सत्य 
नहीं वह, जनता से जो नहों प्रारण-सम्बस्धित” | एक अामक श्रारोप लगाया जाता हे 
कि साक्सीय विचारधारा संस्कृति-विरोधी हैँ, कलाकार की कला पर श्राथिक मतबाद 
का श्रंकुश लगाती हे श्रोर इस प्रकार कला-संस्कृति का हनन करती हे। यह प्रारोप 
कितना हास्यास्पद है, इसका श्रनमान करना कठिन नहीं है, क्योंकि अपने दीघें 
इतिहास-फाल में सनष्य कभी संस्कृति के बिना नहीं रहा । संस्कृति का निर्माराण ही 
उसने इसलिए किया कि वह भ्रधिक समृद्ध, मुकत और सानवोय जीवन बिता सके । 
माक्स के उदात्त विचारों से प्रेरित होकर विश्व की जनता समता शर आजादी 
जिस मानवीय समाज का निर्मारण कर रही हैँ, या उसके लिए संघर्ष कर रही हे, 
वर्ग -समाज की यन्त्र॒ण्णाश्रों श्रोर श्रनाचारों से खंडित मनुष्य के व्यक्तित्व को पूरंतः 
विकसित करके, उसे सकल विश्व श्रोर प्रकृति का स्वामी बनाने के लिए जो भगोरथ 
प्रयत्न कर रही है, वह क्‍या कला श्रोर साहित्य की म॒क्तिदायी प्रेरणाश्रों को उपेक्षा 
करके सम्भव हो सकेगा ? सोवियत यूनियन, चोन झौर श्रन्य नये जनवादी 
देशों की वेज्ञानिक श्राथिक सफलताश्रों से ही नहों, बल्कि उनकी सांस्कृतिक, कलात्मक 
ओर साहित्यिक सफलताश्रों से भी हम्तारे देश का शिक्षित श्रोर प्रबुद्ध सम॒दाय काफ़ी 
परिच्चित हो चुका हें, श्रौर उनसे प्रेरणाएँ ले रहा हैँ । श्रतः ऐसे त्रासक झारोप 
साक्स श्रोर साकसंवाद पर श्रसत्य का पर्दा नहीं डाल सकते । माकस हमारे देश के 
श्राधुनिक साहित्य की भो प्रेरक शक्ति हे । साहित्य में प्रगतिशोल श्रान्दोलन इसका 
ज्वलंत प्रमारण हें । 

--भ्रक्‍्तूबर १६९५२ 
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दुनियाँ में सभी देश सुन्दर हं---कौन सा नहीं है ”? यदि कोई देश सचमचल 
झसुन्दर होता तो वहाँ मन॒ष्य न रहते। किन्तु इस बात को उलटकर कहना हो 
ग्रधिक उपयकक्‍त होगा कि जहाँ कहीं मनृष्य का वास है, वह देश सुन्दर हेँ। क्योंकि 
जिस देश की भी सम या विषम भोगोलिक परिस्थितियों के निरन्तर संसर्ग में रहकर 
मनष्यों ने दीघेकाल से श्रपना जातीय जीवन बिताया है, जहाँ के पेड़-पौधों, फल-फूल, 
पश्ष-पक्षियों के वे चिर-सहचर हें, जहाँ की जलवायु श्लोर ऋतुप्रों--वर्षा, श्रातप, 
शीत के वे ब्रभ्यस्त हें, जहां के नदी-तालों, गिरि-बनों, सागर-भीलों और खत-खलिहानों 
से उनके जातीय इतिहास की स्मृतियों और उनके देनंदिक सामान्य करमें-जोवन 
के भ्रथ-सम्बन्ध श्रौर राग-तन्तु इतने ग्‌ फित श्रोर भाव-प्रवरण हो गये हैं कि वे प्रकृति 
के समस्त प्रकोपों श्रोर स्वेच्छाचारिता के बावजूद उसके साथ तादात्म्य श्रोर सामंजस्य 
स्थापित कर चुके हें---वह देश कुल मिलाकर उन्हें सुन्दर ही लगता हूँ । इसी लिए 
ध्रुव प्रदेश के श्रसह्य शीत, सहारा के मरुस्थल झ्रौर भूमध्य-रेखा की श्रस॒ह्या गरमो 
भोलने वाले प्रारपी भी अपने देश फो उतना ही प्यार करते ह जितना कि विश्व के 
सुन्दर कहे जाने वाले प्रदेशों के निवासो । देश हों या और कुछ, सनुष्य से ही उनकी 
सुन्दरता श्लोर गरिमा हैं। मनृष्य का सामाजिक जीवन ही इन गुरयों का प्रमाण 
श्रौर प्रतिमान है। विभिन्‍न प्रदेशों की विशिष्ट भौगोलिक परिस्थितियों में रहने 
वाले सनुष्यों में श्रादिकाल से हो वस्तुश्नों के साथ-साथ अ्रपने-प्रपने श्रनुभवों का भी 
ग्रादान-प्रदान और विनिमय होता रहा हे, जिससे मानव-जीवन की श्रपेक्षा में प्रकृत 
शोर सनुष्य-कृत वस्तुश्रों के सल्य बनते गये हें श्रौर उनमें तुलना करना संभव हो 
सका हैँ । इसी लिए ऐसे बाकक्‍यों में साथंकता हें कि 'काइसमोर पूरब का स्विट्जरलण्ड 
है,' 'बाग़े-अदन हे या “भ्र्जीजन्नत' श्रर्यात्‌ “भू-स्वर्ग हे । इन वाक्यों का सोधा-सादा 
ग्रथं केवल इतना हे कि मनुष्य ने श्रपने दीघेकालीन श्रौर विश्व-व्यापो श्रनुभव से 
पाया हैँ कि काइमौर की तुलन/ या तो स्विदजरलेण्ड श्रौर बाग्रे-प्रदन से फी जा 
सकती हे या फिर फहना चाहिए कि पृथ्वी पर उससे सुन्दर श्रौर रमरपीक देश 
दूसरा नहीं है । मुझे स्विट्जरलेण्ड या बारे-अदन देखने का सोभाग्य नहीं मिला, 
केवल पुस्तकों में ही उनके बारे में पढ़ा हूँ या वहाँ के यात्रियों के मुख से उनके 
सोन्दर्य की महिसा सुनी है, झौर मुझे स्वयं श्रपनी सातु-भूमि क्वज-प्रदेश से हादिक 
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भ्रनुराग है, जिसकी कुझ्ज-गलियों श्रौर फरील-कछ।रों की मदिर सुन्दरता के गीत 
भारत के श्रगरितत कवियों ने गाये हें--फिर भी काइमीर में लगातार चार वर्ष 
बिताकर श्रोर दुनियां के श्रन्य देशों के बारे में बहुत-कुछ पढ़-सुनकर श्राज में श्रापके 
सामने प्रथम चोनी यात्री ह्वान सांग श्रोर श्रो-काँग से लेकर श्रव तक काइमीर गये 
असंख्य यात्रियों श्रोर दर्शकों के विवररणों में निरपवाद रूप से स्वीकार की गई इस बात 
में श्रपनी साक्षी भी जोड़ना चाहता हूँ कि काइमीर वास्तव में एक श्रर्जीजन्नत या 
भू-स्वग है---इस वृष्टि से नहों कि वहाँ के निवासी ज्ञान-विज्ञान में सब से बढ़-चढ़ 
कर हैं श्रौर उनके देश में इतना धन-धान्य पेदा होता है कि प्रत्येक काश्मीरी का 
जोवन संस्कत और साधन-सम्पन्न हे । इस दृष्टि से न तो बाहर के लोग ही और न 
काइमोर के निवासी ही श्रपने देश पर श्रभी गव॑ कर सकते हे । इसके हेतु ही तो 
उनका “नया काव्मीर' निर्माण करने का संघर्ष है जो भ्रभी जारी है । किन्तु इस श्रथे 
में काइसोर श्रवदय एक भू-स्वर्ग हें कि उस पर प्रकृति ने मुक्त करों से श्रपना श्रपार 
बेभव, भ्रपनी श्रनन्त सुषमा, श्रपना श्रनिद्य सौन्दर्य निछावर किया हे, जिससे उसको 
भूमि का कोना-कोना स्वयं ग्रपनी मिसाल बना हुआ्ला हें। फाइसोीर जाने से हमारी 
सौन्वर्य-भावना कोमल श्रौर व्यापक बनती हे । जिन्होंने काइमोर देखा हें---दुर्भाग्य से 
ऐसे भाग्यशीलों की संख्या नगण्य हँ---उनकी मधुर स्मृतियों को जगाने के लिए, और 
जिन्होंने नहीं देखा है, और श्रपने जीवन की विडम्बनाश्रों के कारण जो शायद हो 
कभी कादमीर-यात्रा के लिए साधन और श्रवकाश जुटा सके, उन श्रसंख्य जनों के 
लिए श्राज में इस दशनीय भू-स्वर्ग की एक भाँको दिखाना चाहता हूँ। 

विज्ञाल हिमालय प्रदेश में काइमीर का घाटी की स्थिति श्रपुर्व हें । यह 
घाटी श्रगम श्रण्डाकार हे श्रोर उसको चारों श्रोर से घेरने वालो हिम-किरोट-धारी 
पर्वत-मालाएँ भी श्रसम श्रण्डाकार हे, जेंसे यह प्रकृति का विशाल एम्पीथियेटर 
हो । यदि पर्वत-शिखिरों से जोड़े तो इस घाटी को लम्बाई ११६ मील और चौड़ाई 
४० से ७५ मील हूं। भ्रन्यथा घाटी का निचला ओर श्रपेक्षाक्त समतल भाग वक्षिण- 
पूर्व से उत्तर-पश्चिम तक ८४ मील लम्बा श्रौर २० से २५ मोल तक चोड़ा हूँ । 
घाटी का समतल भाग कहीं भी समुद्रतल से ५ हजार फुट से नीचा नहीं हे। इस 
विज्ञाल उपत्यका के चारों श्रोर श्रगठी की तरह पर्बंत-मालाञ्रों का गहन, श्रदूट घेरा 
हैं। दक्षिणतम स्थान के कुछ भाग को छोड़कर हर दिशा में ये पदेत १० हजार 
फुट से भ्रधिक ऊँचे हे। श्रधिकतर उनको ऊंचाई १३ हजार फुट से ज्यादा हे श्रौर 
कहीं-कहीं पर उनके शिखर १८ हजार फुट की ऊँचाई तक पहुँचते हैं । दक्षिण में 
बानहाल दर से पीर पंचाल की हिमाच्छादित पव॑त-माला दक्षिण-पश्चिम से लेकर 
उत्तर-पश्चिम तक घाटी को प्रपनी विज्ञाल भुजा में घेरती हु । पूर्वोत्तर, उत्तर श्लोर 
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उत्तर-पश्चिम से उच्च पर्वतीय श्यृंखला को एक दूसरी श्रट्ट शाखा काइमीर की घाटी 
को घरता है, जिसमें कोहनहार, भ्रमरनाथ, हरमफकट श्रौर काजनाग नाम के पंत 
झोर शिखर हे, तथा लटद्टात जाने के लिए जोजी-ला श्रौर बल्तिस्तान श्रौर गिलगित 
जाने- के लिए राजदश्रनन श्रौर दुदखुत के प्रसिद्ध दरें हु । इस श्रेंगूठीनुमा घाटी के मध्य 
के मंदानों की ओर पहाड़ों के जो ढलाव है, उनसे होकर संकड़ों नदियाँ, नाले श्रौर 
भरने बहते हे श्रोर घाटी के भीतर ही कहीं न कहीं वितस्ता (भेलम नदी) में जाकर 
गिरते हें । पाइवं की जिन छोटी-बड़ी उपत्यकाग्रों में से होकर ये सहायक नवियाँ 
बहती हें उन पर सुन्दर देवदार के बनों का सघन ग्रावरणण छाया है श्रौर इन बनों 
से भी ऊपर उच्च पवंतीय मार्ग श्रर्थात मंदान झौर चरागाह हैं जो चिरस्थायी हिम से 
मंडित शिखरों तक फंले हुए हे । काइमीर को चतुदिक से घेरने वाले पव॑तों की 
महान श्यूंखला में केवल एक दरार हूं । यह निकास घाटी के पह्चिमोत्तर सीमान्त 
में उस स्थान पर हूँ जहाँ से सारो घाटी का पानी बटोरकर वितस्ता (भेलम ) बारामला 
के निर्गम-मार्ग से सिन्धु नदी से सिलने के लिए बाहर को बह जातो हे । 

झ्नुसान कोजिए कि वंदिक सस्कृति से पूर्व मोहेन-जो-दाड़ो की श्रतीत-कालीन 
सभ्यता के समय से चलो गब्रानेवाली काइमीरो जाति की संस्कृति की चारित्रिक 
विशेषता का रूप-निर्माणण करने में चारों दिज्ञाश्रों में प्रहती रूप में खड़े इन पव॑तों को 
झभदाय सुरक्षा-पांत ने कितनी सशक्त श्र श्रट्ट प्रेरणा न दी होगी ? काइमीर 
धाटी की विलक्षण भौगोलिक स्थिति की इस बाह्य रूपरेखा को ध्यान में रखना 
चाहिए, क्‍योंकि सहस्नों वर्षों से वहाँ के निवासी श्रपनें चररणों से उसके दुर्गम पर्वतों 
झोर सुश्म्य घाटियों के श्रोर-छोर नापते श्राये हे । श्रपने विस्मय, जिज्ञासा श्रोर श्रनु- 
राध-भरे हृदय से उन्होंने प्रत्येक स्थान का नामकरराण किया हूँ। सहस्नों वर्षों के 
सामाजिक साहचग्य श्रोर राग-सम्बन्धों का इतिहास इन स्थानों श्र उनके नामों से 
संबद्ध हें। उनके इतिहास की इस दोघं सांस्कृतिक परम्परा को जाने बिना हो 
श्रीनगर, गुलभर्ग, पहलगाँव, श्रमरनाथ श्रादि का भ्रमण करके लौट श्ाने वाले यात्री 
केबल “जो-हे वही देख श्राते हें । किन्तु 'जो-है' वह पहले 'क्या-था' और श्रागे 'क्या- 
हो सकेगा-- इस भूत श्रोर भविष्य की राँकी उन्हें देखने को नहीं मिलतो । ऐसा 
देखना तो बस्तुतः एंसी परिसोसित श्रौर एकांगी दृष्टि से देखना हुआ जिसमें चीज़ों 
झचल प्रवस्था में ही दीखतो हे, श्रपने गतिशोल सजीव रूप में नहों श्रर्थात्‌ उनका 
झतीत हमसे कुछ नहीं बोलता, उनका वरतंमान हमारे लिए भ्रपने ऐतिहासिक विकास 
झोर परिवर्तन को कोई मत्ते साथंकता नहों रखता श्रोर न भविष्य की श्रोर इश्चारे 
ही करता हैँ । इससे काइमोर-यात्रा का मुल्य तात्कालिक श्रामोद-प्रमोद तक ही सीमित 
रह जाता है । किन्तु यवि प्रापको ज्ञात हो कि काइमोरो भाषा में कृकरनाग, वेरीनाग 
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्रननन्‍्तनाग श्रादि नामों के पीछे लगे 'नाग' शब्द का श्र साँप नहीं बल्कि चश्मा हें, 
शोर काइमीर में ऐसे श्रसंखष चहमे हें, संभवत: प्रत्येक गाँव में हें, और यह भी ज्ञात हो 
कि काइमीरियों की दृष्टि में ये चश्मे, भोलें, करने श्रोर नदियाँ स्वयं-भू देवो-देवता 
& तो आपको उनके श्राथिक सामाजिक महत्त्व के साथ-साथ उनके श्रतीत इतिहास 
का भी श्रनमान लग सकेगा। काइमीर के श्रधिकांश प्राचोन, सांस्कृतिक श्रोर धामिक 
केन्द्र बड़े-बड़े चश्मों के स्थान पर हे । कावमीर में शायद ही फोई मन्दिर, सठ, विहार 
मस्जिद, मकबरा या जियारत होगी जिसमें स्वच्छ, निर्मेल, सधुर जल का चहसा 
न हो । धामिक भावना से मफत होने पर भी जब में कादमीर के गाँव-गाँव में स्थित 
प्रपने देखे ऐसे सहज-सुन्दर पवित्र स्थानों को वहाँ को पुराणों और माहात्म्यों में 
बखान की गई श्रनुश्रुत धर्मिक महिमा का वर्णन पढ़ता हूँ तो काइमोरियों के श्रतीत 
इतिहास के इस रहस्य पर विस्मय किये बिना नहों रहता कि उन्हें किस प्रका< 
झ्रादि-काल में ही इन चह्मों, नदियों, करनों श्रोर भीलों फी उपयोगिता का श्रनुभव 
करके ही झ्पनो सरल कल्पना से उन्हें मानव-गुरप सम्पन्न व्यक्तित्व की महिमा से संडित 
करना पड़ा होगा--तभी तो वे देवी-देवता, श्रर्थात्‌ मानवीय कर्म, विवेक और नैतिक 
ग्राचररण के प्रतिनिधि श्रोर साधाररण जनों के सच्चे मित्र, सहचर श्रोर नेता के रूप 
में उनकी कल्पना में साकार हो सके । उनकी श्राधिदेविक उत्पत्ति के उपार्यान उस 
झतोत फीो निशानी हे जब लोक-चेतना, देवी चमत्कार श्रौर धर्म में मनुष्य की भ्रास्था 
के माध्यम से ही व्यक्त होती थी। जो भी हो, यह विस्मय-भावना उन सहज-सुन्दर 
स्थानों की सोन्दर्यानुभूति को हमारे श्रन्दर श्रोर भी व्यापक श्रौर गहरा बना 
देती हे । 

श्राप यदि सड़क के मार्ग से जायें और बानहाल दरें की सुरंग के भीतरी द्वार 
पर खड़े होकर नजर दोड़ाएं या हवाई जहाज से नोचे भाककर देखें, या गुलमग्ग 
से, या महादेव की चोटी से या श्रीनगर स्थित गोपादरी (शंकराचार्य) की पहाड़ों 
से खड़े होकर घाटी पर विहंगम दृष्टि डालें तो श्रापको काइ्मीर की अ्रण्डाकार घाटी 
का विशाल एम्फीथियेटर एक विचित्र रंग-बिरंगी श्राभा में ढंका दिखाई देगा। इतनो 
हरियाली श्रापको श्रन्यत्न देखने को शायद न मिले। घाटी के निचले मंदान से लेकर 
पाइव की करेवा-भूमियों पर से होकर पहाड़ियों श्रौर पर्वतों तक फल हुए स्वच्छ-जल 
में डूबे हुए धान के हरे-पोले-लाल-काले खेत ऐसे लगते हे जसे ध्रनन्त सोपानों की 
एक जटिल श्यृूंखला सामने हो । फिर इयाम रंग के घने वनों की दी्घ करधनी श्ौर 
उनके भी ऊपर श्राँखों को चकाचोंध करने वाला बर्फ का चमचमाता विस्तीणं श्रांचल 
है, जिसके हिसशिखरों को लम्बी पाँत को काइसीरी शअश्रपनों भाषा में 'संगरमाल' 
फहते हूँ, जिसे सुर्यं की किररों सबसे पहले उषा को लाली में रंगकर प्रतिभास्ित कर 
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देती हें श्रोर जिसके पीछे संध्या का सूर्य गिरते-गिरते घाटी में ऐसा श्रबीर छिटक! 
जाता है कि पथ्वी श्रोर श्राकाश लाल रंग में नहा जाते है, और सुय की इस चुहल 
पर सहसा इक़बाल का यह शेर याद श्राजाता है कि 

सूरज ने जाते जाते शामे-सिय: कबा को । 

तह्ते उफक से लेकर लाले के फूल मारे ॥। 

[ ग्र्थात्‌- ह्याम॒ रंग के वस्त्रों में सजी संध्या सन्दरी को सुरज ने जाते-जाते 
झरश क्षितिज की तहइतरो से उठाकर गलेलाला ( लाल रंग का काइभोरी वन-कुसुम ) 
फेक मारे । | 

श्रोर सर्दियों में जब वहाँ प्रकृति बफ की इवेत चादर श्रोढ़कर धोर-गंभीर 
म॒द्रा में बसन्‍त श्रौर प्रीष्म की प्रपनी उन्‍्मादकारो रंगरेलियों को टोसभरी याद सेंजोये 
शान्त बेठी बिसूरती रहता है, उस समय लगता है मानों उस पर वंधव्य छा गया 
है। परन्तु श्रपनी इस निढाल, निःचेतन श्रवस्था में उसका व्यक्तित्व श्रौर भी शुच्ितर, 
पुनीत शोर उदात्त हो जाता है। ये सारे मनोरस दृश्य किसी भी व्यक्ति को शआ्रानन्व- 
विभोर श्रौर विम॒ग्ध करने के लिए पर्याप्त हे । 

बानहाल का दर्रा पार करते समय बायों श्रोर पीर पंचाल को पर्वत-माला 
की १५ हजार फुट ऊँची तीन चोटियाँ नजर श्राती हे । इन्हें काइमोरी 'ब्रमसकल' 
फहते हें, जिसका श्रर्थ हुआ '“ब्रह्म-शिखर' । काइमोर की नीलमत पुराण के श्रनुसार 
ब्रह्मा, विष्णु, महेश ने इन शिखरों पर चढ़कर घाटी में रहने वाले दानव “जलोद्भव 
से संघर्ष किया था। इनमें से श्रन्तिम चोटी प्रसिद्ध नौ-बन्धन तीर्थ का स्थान है! 
नीलमत श्रोर भारतीय प्रलय-कथा के श्रनुसार विष्णु ने अ्रपने मत्स्य श्रवतार के समय 
झपना जलयान (प्रर्थात नो) इसी शिखर से बाँधा था। दुर्गा ने प्रारिग-जाति को 
ध्रलय से बचाने के लिए इस शिखर के रूप मे श्रपने को परिवर्तित कर लिया था। इस 
शिखर के चररा में उत्तर-पश्चिम की श्रोर दो मील लम्बी एक पहाड़ी भील है, 
जिसका नाम कॉोंसरनाग है, श्रर्थात्‌ क्रसरस या ऋ्रमससार, जिसका श्रर्थ हुआा कि 
यह विष्ण का एक क्रम (चरण-चिन्ह) है। नो-बन्धन यात्रा का यही वास्तविक 
स्थान है। बाहर से जाने वाले यात्री श्रमरनाथ तो जाते है, लेकिन नौ-बन्धन तीथ 
को झोर नहीं जाते, यद्यपि इसके मार्ग में भो श्रनेक श्रन॒पम दृदय हें, जिनमें फाइमोर 
का सबसे सुन्दर श्रोर दशनीय श्रहरबल का श्राबशार (जल-प्रपात) है, जिसकी चौड़ी- 
मोटी धारा दो सो फुट की ऊंचाई से नीचे गिरती हूं श्रौर समीपवर्तो वन-गिरि-प्रान्तर 
में जिसका उछलता-बलखाता गर्जनकारी संगीत निरंतर गूंजता श्रौर प्रतिध्वनित होता 
रहता हें । इसके लिए मार्ग 'शोपियाँ के नगर से होकर जाता है जो मुगलकालीन 
सा पोर पंचाल के दर के चररा में रस्बियार नदी को घाटो के मुख पर स्थित है । 
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देस-पन्द्रह दिन का श्रवकाश निकालकर फाइसीर गये यात्री के सामने श्रीनगर 
पहुंचकर एक धर्म-संकट-सा उपस्थित हो जाता है । वह यह निर्णय नहीं कर पात( 
कि कहाँ-कहाँ जाये । वह श्रीनगर से बाहर पीर पंचाल को गोद में फंले मेंदान 
गुलमर्ग की सेर को जाये, जो विदेशी राज के दिलों प्रंग्रेजों का प्रीष्म-निवास था, 
जहाँ के उच्च पर्वतीय मंदान को चारों दिज्ञाश्रों से देवदार-व॒क्षों की पाँत घेरती है, 
जहाँ यात्रियों के लिए गोल्फ, सिनेमा, नृत्य-क्लब श्रादि सभी प्रकार के श्रामोद-प्रमोद फी 
श्राधनिक सुविधाएं प्राप्त हे, जहाँ से संध्या के समय पद्चिचमोत्तर बल्तिस्तान में स्थित 
२६ हजार फुट ऊँचे नंगा पर्वत को बरफाने बादलों में घिरी विराट चोटी दिखाई 
देती है भ्रौर जहाँ से पोर पंचाल के एक श्रोर उच्च पर्वतीय संदान खेलनम्ग और 
उससे भी ऊपर उसके हिर्मांचल में फंली श्रलपत्थर भील के श्रद्भुत ददय देखने को 
जाया जा सकता हे। या फिर वह लिवर नदी को घाटी में स्थित रह व गत जाप्रे, जिसके 
मार्ग में पाम्पुर के केसर के विस्तोरणं, समतल खेत श्राते हु, भ्रवन्तीपुर में श्रवन्तीस्वामी 
के विशाल मन्दिर के ध्वंसावशेष सड़क के किनारे ही देखने को मिलते हें--जिसे 
नवों शताब्दी में यशस्वी राजा श्रवन्तीवर्मंन ने बनवाया था, फिर श्रनन्तनाग या 
इस्लामाबाद का नगर श्राता हें, जहां के खिलोने, स्त्रियों के प्रसाधन की रंग-बिरंगी 
फाइमी रो वस्तुएँ, गब्बे श्रोर लोहयाँ प्रसिद्ध हे श्रोर गन्धक के बड़े-बड़े चदमें हें श्रोर 
ऐश मुकाम श्राता हैँ, जहाँ पहाड़ी पर कबोर जंसे संत-कवि होख न्‌रुद्दीन के शिष्य की 
प्रत्यन्त भव्य जियारत है, जिसमें एक गहरी कन्दरा के भीतर एंश साहब की कब्र हे । 
प्रोर फिर पहलगाँव--जहाँ पहुँचकर प्रकृति के एक विचित्र सोन्दर्य का साक्षात्कार 
होता है, जहाँ दो घाटियों से भ्राई धाराश्नों का संगम है श्रोर पानी उच्छल गति 
से श्रविराम कल-कल करता बहता हे श्रोर देवदार के वनों की सनसन बहुती पवन में 
एक मादक सुरभि भरी रहती हे--जहाँ से एक धारा के सहारे चलकर हमें चन्दन- 
बाड़ी, शेषनाग, पंचतरणी, वायुजन और श्रमरनाथ के प्रारंभ में हरे-भरे किन्तु बाद में 
उजाड़ झौर उदास शिलाझ्रों श्रोर तुषार-नदों के दशेनोय स्थान मिलते हूँ, दूसरी श्रोर 
लिवर नदी की धारा के सहारे चलकर हम लिदरवत पहुँचते ह जहाँ से कोलाहाई का 
बिस्तीरं तुषार-नद शुरू होता हे। या फिर वह श्रनन्तनाग से श्रागे एक विज्ञा में 
हटकर स्थित मटन के तीर्थ को देखने जायें, जहाँ के पण्डे काशी प्रौर मथुरा के पण्डों 
फो ही तरह श्रपनी सात पुद्तों में पहलो बार काइमोर गये यात्री को भो पोथियों में 
से निकालकर पीढ़ी-वर-पीढ़ी से चला श्राया यजमान सिद्ध करने में प्रवीण हे शोर 
जहाँ से लगो हुई करेवा भूमि पर स्थित सातंण्ड के विशाल मन्दिर का ध्वंस हैँ जो 
प्राचीन काइमीरी स्थापत्य का बेजोड़ नमूना हे। या वह श्रनन्तनाग से श्रागे बढ़कर 
एक तिकोनी पहाड़ी के चररा में स्थित श्रच्छाबल के मुगलकालोन बाग को सर को 
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जायें, जहाँ के चश्मे का मधुर धातु-मिश्चित पानी स्वास्थ्यवर्धक हे। या फिर वह 
प्रनन्तनाग से ही एक श्रोर दिशा से मुड़कर वेरीताग जायें जिसका विशाल हरे रंग 
का पक्‍का चह्मा वितस्ता का उद्गम-स्थान हैँ, जिसमे श्रसंखझप रंग-बिरंगी मछलियाँ 
क्रीडा-कीतुक करती रहतो हे, जिन पर पड़ने वालो सूर्य-रक्ष्मियाँ पानी के श्रन्दर 
छोटे-छोटे इन्द्रधनूष बनाती-बिगाड़ती रहती ह---इस दृश्य को यदि उसके पास केमरा 
है तो फिल्‍म पर, नहीं तो अपने हृदय-पट पर सदा के लिए भ्रंकित कर लाये । था फिर 
बह इन सब स्थानों का प्रलोभन छोड़कर पब्चिमोत्तर दिश्ञा में गाँदरबल होता हुश्रा 
सिन्धु-गंगा को सुरम्य घाटी में भ्रमरण के लिए निकल जाय, जहाँ कंगन के समंदान में पिक- 
निक करे, या और श्रागे बढ़कर गुलमर्ग जसे ही एक दूसरे पर्वतीय संदान सोनमर्ग में 
जाकर श्रपना तम्ब गाड़ दे, जहाँ भज्ंपत्र के वक्ष एक श्रनोखा संसार बसाते हे, जहाँ 
से हरमुख (हरमकट) पर्वत की विशञालता का संपुरंं दृश्य मन-प्राणा पर छा जाता 
हैं । या फिर वह सोनमर्ग न जाकर, यदि मौसम ठोक हो तो हरमख पर्वत पर हो 
क्यों न चढ़े, जिस पर काइमोर के श्रनेक प्राचीन तीर्थ-स्थान हे, जहाँ १३ हजार फुट 
की ऊँचाई पर गंगबल की भील हे जो सिध-गंगा का उद्गम स्थान हे श्रौर नन्दकोल 
नाम को भोल हूं, जिसका प्राचीन नाम नन्दीसरस हें श्रोर जो उपाख्यानों के श्रनसार 
शिव श्रोर उनके नंदी का निवास-स्थान हूँ। नंदी-क्षेत्र की कीलों से निकलने वाली 
नदी कानकनई (कनकवाहिनी) की घाटी मे ही बुथिह्वीर (शिव भूतेदवर) और 
ज्येष्ठश्वर के प्राचीन मन्दिरों के ध्वंसावशेष हे । या फिर वह यात्री घाटी के पश्चिच- 
मोत्तर भाग में स्थित काश्मोर को सबसे बड़ी कोल बलर भील की विदज्ञालता का 
झ्रानन्द लेने जाये, जहाँ किसी सागर के किनारे खड़े होने का भ्रम होता हें श्लौर 
जिसमें तीसरे पहर बल्तिस्तान के नंगा पंत की श्रोर से श्राये तीन्र प्रभंजन से एऐसो 
उत्ताल तरंगें उठती हे कि भीषरण तुफान का समा बंध जाता हें“---या फिर वह लोलाब 
की सुन्दर घाटी में घूमने के लिए निकल जाय, जो प्रेमियों के एकान्त भ्रमण के लिए 
सबसे उपयुक्त श्रोर मनोरम घाटी हे । 

इस फल्प-विकल्प में कि कहाँ जाया जाय श्रोर कहाँ न जाया जाय, श्रक्‍सर 
यात्री फोई निश्चय न कर पाकर श्रीनगर की डल भोल या सर्पाकार बल खाती हुई 
भोलम नदी की सुन्दर-सुहानी हाउस-बोटों की श्रारामदेह जिन्दगी को हो काइ्मीर 
यात्रा की चरस-पूति सानकर वहों टिक रहते हे, और श्रधिक से श्रधिक श्रीनगर के 
दशेनीय स्थानों, जंसे मुगलकालीन चश्माशाही, निशात, शालोमार और नगीन बाएगों 
को देख श्राते हे, हारएवन को कील श्लोर बोद्धकालोन खंडहरों का चक्‍कर लगा श्राते 
हैं, शाह हमदान श्रोर जामा मस्जिद को सुन्दर स्थापत्य-कला के दर्शन कर लेते हें 
झौर गोपादरी को पहाड़ी पर स्थित शंकराचार्य के प्राचीन मन्दिर से सारी घाटी श्रोर 


काश्मीर १५५ 


श्रीनगर पर एक विहंगस दृष्टि डालकर शअ्पनी तृप्ति कर लेते हें । किन्तु इतने से 
हो सन्‍तोष करके लोट धझ्ाना काइमीर न जाने के बराबर हे । काइमीर जाने वाले 
यात्री को तो ऐसे विकल्पों का सामना करना हो पड़ेगा, क्‍योंकि वहाँ की प्रत्येक 
उपत्यका, प्रत्येक स्थान भ्रनुपस रूप से सुन्दर है । 


--दिसम्बर १६५१ 


मूल्यांकन 


शै८ 


मोत ओर दोशीज्ञा 
[ रहमान राही ] 
५ 
इक बार शाहे जार मात खा के कारेज़ार से 
चन्‍्द इक बचे-खुचे मुशीर हमसफ़र लिए हुए 
इक गाँव में से आ रहा था नामुराद लौट के 
गुस्से में ग़के दिल को बरश्रफ़रोख्ता किये हुए 
इतने में इक शजर की झ्ोट से किसी दोशीज़ा का जवान क़हक़हा उठा 
प्रौर शाह के जिगर में जेंसे श्राग सी लगा गया 
जोशे ग़ज़ब से लाल श्रबरूओं की वह कमानियाँ कड़क गयीं 
प्रौर शह का राहवार दफ़ग्नतन उधर को पिल पड़ा, 
पह देख के मुसाहिबीने शाह भी 
उसी तरफ़ भपट पड़े । 
ग्रपने लिबासे भ्रस्करी को खड़खड़ा के शाह चीख़ चीख उठा 
श्रौर उस दोशीज़ -ए-जमील पर वह यूं बरस पड़ा, 
'फूहड़ ! निकालती हूं दाँत भ्रब भी तू, यह किस पे हँस रही है यूँ मनहुस की तरह ? 
क्या देखती नहीं म॒भे मेरे हरीफ़ ने 
मंदाने कारज़ार में क्यूंकर हरा दिया ? 
जाँ बाज़ मेरे ढेर हा गये हें श्रौर बेशुमार फ़ौज हाथ से गयी 
पलटा हूँ घर की श्लोर कुमक साथ ले चलू 
में तेरा शाहे जार हूँ श्नौर तू मेरी मुसीबतों पे कुड़कुडा रही है इन्बिसात से ?” 
सुनकर यह बदकलामियाँ वह पैकरे जमाल 
ग्रपनी जवान उभरी छातियों प॑ इक नक़ाब डालने लगी 


क)-+--++ज-++ “++ 


सलाहकार; बरश्रफ़रो र्ता--जला-भुना; शजर--सुन्दर वृक्ष; दोशीज़ा>युवती, 
कुमारी; भ्रबरू--भौंहें; राहवार">तेज़ रफ़्तार घोड़ा; दफ़श्नतन --अ्रचानक, हठातु; 
लिबासे भ्रस्करी --ज़िरहबख्तर; जमील >> खूबसूरत; हरीफ़-- दृश्मन; इन्बिसात ८-- 
भ्रपार खुशी; बदकलामियाँ--भ्रपष्ाब्द, गाली-गलौज; पेकरे जमाल”-हुस्न या 
सोन्दयें की प्रतिमा । 
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श्मिन्दगी के दाग से महफ़्ज़ द्यादमानियाँ 

भ्रब भी टपक रही थीं उसकी एक-एक बात से 

“मेरे बुज् गंवार शाहे ज़ार अपनी राह ले 

में श्रपने दिलरुबा से हमकलाम हें 

भौर दोनों शादमाँ हे हम ! 

इस इश्को-आ्राशिकी में भला किसको शाह का ख्याल 

हँसते हे जार या उन्हें श्राया है कुछ मलाल ? 

कन्दीलें ज़ौफ़ेनन वह मक़ामाते पाक की 

हैं मान्द सारी शम-ए-मृ हब्बत के सामने ।” 

क़हरो ग्रज़ब से शह के तन बदन मे श्राग लग गयी 

भ्रौर काँपते हुए कड़क के बोल उठा, 

“इस बे-श्रदब को करलो गिरफ्तार, या ग्रभी, 

हाँ हाँ प्रभी, यही प॑ घोंट के गला 

बतलाग्रो इसे कि हद से बढ़ने वाले बंबक॒फ़ों की सज्ञा भी होती है बड़ी !'' 
इस पर जो शाह के मुसाहिबीन पुरग़रूर के 

तेवर बिगड़ के रह गये तो फूंक मार के चिराग्रे हुस्न को बुका दिया, 
बदबख्त भूत टूट पड़ें जेसे एक साथ 

यूं उस दोशीज़-ए-जबाँ को ठूस कर फ़ना की गोद में खामोश कर दिया। 


ब्‌ 


मौत हमेशा से हैँ बदकिरदार के ताबे मगर 

भ्राज उसमें भी हुआ बेदार एक बागी खरोश 

झ्राज उसके भी दिले वीराँ में जमकर जी उठे 

बीज इश्को-ज़िन्दगी के और बहारों की जवानी को हँसी श्राने लगी 
हर घड़ी सड़ती हुई लाशों में उठना बेठना 

रात-दिन बस रींगती बीमारियों से खेलना 

कितने बेहुदा मशागिल ! 


निजी जभ+ ८ ५ पयपपपणा णपधयभबघभन१।भ 


महफूज़ >-सुरक्षित; शादमानियाँ-- चरम खुशियाँ; दिलरुबा--महबूब, प्रेमी; 
शादमा--बेहद खुश; क्रन्दीलें जौफ़ेगन--रोशनी फंला रहे भाड़-फानूस; मक्रामाते 
पाक >> पवित्र स्थान (गिरजाघर) ; मान्द>-बेन्‌र, मन्द । 

बदकिरदार--बुरे काम करने वाला ; खरोश +-स्पन्दन ; मशागिल +- का म-धन्धे । 
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काश, में इनसे खलासी पा सके, 
मौत के जी में ज़रा आराम से जीने की ख्वाहिश जी उठी 
गिरिय-ए-दहशतफ़ज़ा-- 
हर किसी का इत्तेसाले अ्राखिरी में तर्ज तसस्‍्लीमात होता है यही 
कर चुकी भ्रब वह बशर की जूद अंजामी का मातम बे-हिसाब 
दहशतें, नौहे, जना डे, प्रश्कबारी, मकबरे 
मुन्हमिक मसरूफ़ और इक से-ए-ना-मसऊद में 
रतबोयाबिस से ज़मीं को पाक करने में बड़ी मश्शाक़ है 
श्रौर फिर पहलू-तीही से मावरा 
लेकिन इस सारी मशक्कत का एवज् 
बददुग्रा-ए-इब्ने श्रादम के सिवा कुछ भी नहीं, 
मौत इस लानत-मलामत से बडी रंजीदा होकर कारवाने ज़ीस्त पर 
ग्रौर बेदरदी से धावा बोलती है क़त्लोग़ारद के लिए 
भ्रौर कभी इस आलमे क़हरगोग़ज़ब में चूक कर 
जुद के बदले उमर या बकर को देतो है पैग़ामे फना 
प्रब॒ भी क्या शैतां से रखकर श्रहदे-उल्फ़त उस्तवार 
मौत को श्रपने जिगर की गमंजोशी के लिए 
हिहते दोज़ख़ में दम लेते ही रहना चाहिए ? 
ग्रब॒ भी क्‍या इस ज़िश्त सूरत काले शै॑तां से उसे 
भ्रपने दामन को छड़ाने पर न श्राना चाहिए ? 
रे 
जुरंत से इन्तजार में मनहस वार के 
जरंत से देखती है वह दोशीज़ा मौत को 





खलासी - छुटकारा; गिरिय-ए-दहशतफ़्जा-- भयकारी रोना-धोना;  इत्तेसाले 
प्राखिरी >> श्राखिरी मुलाक़ात (मौत के समय ) ; तर्ज तसस्‍लीमात >>ग्रादाब (श्रभिनंदन ) 
का ढंग ; बशर--इन्सान; जद अंजामी >क्षणाभंगुरता; नौहे--मरने पर रोना; 
मुन्हमिक-८ दत्तचित्त; मसरूफ़--व्यस्त; से-ए-ना मसऊद--अ्रप्रिय चेप्टा; रतबोया- 
बस--कूड़ा-करकट, मदइ्शाक़"-निपुणा;। पहलू-तीही -- कन्‍नी कतराना; मावुरा-- 
ऊपर, बालातर; एवज्--पुरस्कार, बदला; इब्नेग्रादम -- इन्सान; कारवाने ज्ोस्त -- 
जिन्दगी का कारवां; कहरोग्रज़ब >> क्रोध; श्रहदे उल्फ़त-- प्रेम-बन्धन; उस्तव'र +- 
टृढ़; हिंहते दौजख़--नरक की ज्वाला; जिश्त सूरत--वीभत्स श्राकृति वाले । 
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भ्रौर मौत शपने संदे बे-खता पै रहम खा के ग्राहे-सर्दं भर के बोल उठी, 
“ग्रफ़ुसोस तू भ्रभी बहुत सगीर सिन है, हाय हाय, 

क्यों त्‌ ने शाहे जार को गस्ताखियों से अपनी यूँ नाराज़ कर दिया ? 
हाँ प्रब तो म॒भ पे फ़ज़ हैं कि छीन लू यहीं पे तेरी जिन्दगी ।* 

यह सन के वह जमाले बेमिसाल चहचहा उठी 

हो जेसे प्रमज्ाक बात कोई छेड़छाड़ की 

“औरों को देखे कोई भला क्‍यों हो बदगुमान ? 

उस सब्जाज़ारे पुरबहार में, वहाँ प॑ हाँ वहाँ 

में अपने दिलरुबा से ले रही थी भ्रव्वलीन बोस-श्रो कनार 

क्या उस समय में सोच भी सकती थी शाहे जार 

ग्राया वह मात खा के ग्रा रहा है खश्म से भरा ? 

बेशक में हमकलाम शाह से हुई 

लेकिन सुनो तो मेंने उससे क्या कहा, 

"मेरे ब॒जुगंवार शाहे ज़ार श्रपनी राह ले” 

में समभी मेरा तजज तकल्लम है खुशगवार 

मेरे तो दिल में कोई शक व-शुबह भी न था 

इतनी सी बात थी मगर देखो तो इसका क्‍या बतंगड़ा बना के रख दिया 
श्रब तुभसे छूटने की भी हर राह मुभ पे बन्द है 

भ्रौर त यह जानती है कि तकमीले-इश्क के बगेर मौत कितनी सख्त है, 
ऐ प्यारी मौत ! इज्न दे कि एक बोसा श्रौर ल॑ 

बस एक बोसा और फिर यह खंजरे-ग्रजल जो चाहे कर चले । 

नयी थी मौत के लिए यह भोली खुश-बयानी उस हसीन-ए-जवान की 
किसी ने श्राज तक कभी भी मौत से 

न की थी इस तरह की कोई इल्तिजा 

वह सोचने लगी कि “जी सकगी किस तरह मे जब 

वह मस्ते बोस-प्रो-कनार होंगे श्र उनका वह लतीफ़ लम्स***” 





सेदे बे-खता -- बेगुनाह शिकार; सग्रीर सिन--बाला उमर; बोस-श्रो-कनार -- 
चुम्बन और भ्रालिगन; ख़श्म --गस्सा; तर्ज तकल्लुम--बात करने का ढंग; तकमीले- 
इश्क --प्रेम की पूति ; इज़्न--इजाजत; खंजरे भ्रजल"-मौत का खंजर; इल्तिजा-- 
प्राथंना, दरखास्त; लम्स--स्पशें । 
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यह सोच के जो उसकी बूढ़ी हडियों में एक भ्राँच-सी उठी 

तो मौत प्रपने साँप को सकृत का इशारा दे के बोल उठी. 

“जा मेरी खूबरू ! तू भ्राज रात ऐश से गुज़ार 

जा सुबह तक ले श्रपने दिलरुबा से बोस-श्रो-कनार 

यह रात तेरी रात है जा इसकी क॒द्र कर 

में पौ फटे ही माँग लगी तुभसे तेरी ज़िन्दगी ।” 

यह कह के मौत बेठी एक संग गर्म का सहारा ले के जिसमें श्राँच थी 
ठ्वाए श्राफ़ताब की 

जब साँप खंजरे भ्रजल पै दाँत फेरने लगा 

ग्रोर वह दोशीज-ए-हसीं ख़ुशी से झूम-फूम उठी 

तो बढ़ी मौत बड़बड़ाई, “जा री जा, कि वक्‍त मुख्तसर हूँ जा ।' 


है. 


हल्की-हल्की सेंक देकर मीठी-मीठी धूप ने 

मौत को आहिस्ता से मस्ती प॑ मायल कर दिया 

फेंक कर गन्दे पुराने पले भ्रपने एक ओर 

वह बड़े प्राराम से उस बेज़रर पत्थर प॑ खुल कर सो गयी 
लेकिन इक ख़्वाबे परीशां ने उसे श्रफ़्सुर्दा ख़ातिर कर दिया 
देखती कया हूँ कि क्राबील, उसका बाप 

अ्रपने बेईमान ठिठराते हुए पोते के साथ 

इक सधाये साँप की सूरत उस अनजानी बुलन्दी की तरफ़ 
रीगता है श्रपने जौफ़ौनातवानी का पता देता हुग्ना 

आ्रासमां की श्रोर अ्फ़्सुर्दा नज़र बाँघे हुए 


सकृत"-खामोश रहने का; खूब रू-"-सुन्दर मख वाली; संग>--पत्थर ; 
इवाए श्राफ़ताब--सूर्य किरण; मायल--प्रवृत्त । 

पूले -"-घास के जूते; बेज़रर --जो तकलीफ न दे; अफ़सुर्दाखाति र-- व्यथित 
हृदय, क़ाबील-- (नाम) इस्लामी पुराणों के श्रनुसार प्रथम पुरुष आ्रादम के दो बेटे 
थे, क्राबील और हाबील । क़ाबील ने अपने भाई हाबील की हत्या करके सब से पहले 
मौत को जन्म दिया था, इसलिए वह मौत कः बाप कहा जाता हूँ; क़ाबील का पोता 
यहूदा था जो ईसा का शागिदे था लेकिन उसने ईसा को धोखा देकर बेच डाला था; 
जौफ़ोनातवानी ->कमजोरी, क्षीण शक्ति; भ्रफ़्सुर्दा--ग्रमगीन, दुखी । 
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गिड़गिड़ाया बूढ़ा क़ाबील, “ग्रो खुदा ! मेरे खुदा !” 

“झ्रो खुदा ! वह दूसरा बदकार पोता भी दुहाई दे गया 

जिसकी नज़रों से था धरती का कलेजा दाग दाग 

भ्रौर ऊपर वह सरे कोहसार पर गुलरंग बादल के संगिस्ताँ में खुदा 

बेठकर ग्राराम से 

पढ़ रहा है इक वसी और इक दरख्शन्दा किताब 

तारे हे श्रल्फ़ाज़ जिसके और क़ारी की बसीरत को बढ़ा देते हे जो 

ग्रौर यह सारी कहक्शां बस इक वरक़ | 

एक श्रालीशां फ़रिश्ता अपने गोरे-गोरे हाथों में लिए 

बक़ का कोंदा सरे कोहसार पर रस्तादा है 

उसने इन आ्रावारा राहगीरो को यह फ़रमां दिया 

“दूर हट जाश्रो, खुदा का तुम से कोई काम क्‍या ? 

“रहम मीकाईल हम पर रहम ! बढ़े ने यह चिल्ला के कहा, 

“में हूं किस दरज का पापी यह मुर्भ मालम है 

मेरी बदकारी प॑ शाहिद हे सभी मारे गये 

में वह बदबख्तो लई हेँ जिसके हाँ से मौत ने पाया जनम ।” 

“रहम मीकाई !  यहदा भी उजञ्ज खाँ हो गया, 

“हाय मेरे पाप तो क़ाबील से भी बढ़ के हे 

हाँ हाँ मेरी ही दगाबाज़ाने जुम्बिश के तुफेल 

मेहरसूरत वह खुदा का लाल भी मारा गया ।” 

भौर फिर दोनों ने मीकाईल से की एक होकर इल्तिजा, 

“प्यारे मीकाईल ! मालिक तक हमारी यह गुजारिश ले के जा 

एक बार उस श्रालमे अक़दस से हम पर रहम का इक लफ्ज़, हां हाँ 
रहम झासार इक भलक नाज़िल करे ।” 


कोहसार--पहाड़; संगिस्तां-- संगमरमर की चट्टान जो जल से ऊपर निकली 
हो; वसी-- व्यापक; दुरख्शन्दा--चमकती हुई; कारी --पाठक; बसीरत--ज्ञान की 
रोशनी; कहकशां --आ्राकाश-गंगा; बक्र “बिजली ; सरे कोहसार८--पहाड़ की चोटी; 
इस्तादा>-खड़ा; मीकाईल--खूदा का प्रहरी फ़रिश्ता; शाहिद--गवाह; लई- -- 
धिक्‍कार के पात्र; हां से>>कोख से; उजञ्र खां--माफ़ी चाहने वाला ; जुम्बिश -- 
इशारा, संकेत; तुफ़ेल--वजह से; मेहरसूरत--सूरज की शकल वाला; खुदा 
का लाल-- ईसा मसीह; झालमे अक़दस-८"-पवित्र नगर ; नाज़िल>""डाल देना। 
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सुन के यह भ्रजें गुनहगाराँ, फ्रिश्ता ने कहा, 

“तीन बार भ्रब तक में कह श्राया हूँ मालिक से तुम्हारी रुएदाद 
पहली दो बार तो वह ऐसी खामोशी में रहा 

जैसे कुछ सुनने में श्राया ही न हो 

भ्रौर जब भ्राख़िर में सन पाया तो यों गोया हुग्ना, 

“याद रख ले मौत का जब तक रहेगा जिन्दगी पर श्रख्तियार 
ना तो वह क़ाबील श्रौर ना ही वह उसका हमनवा 

छुट पायेगा कभी, 

दर खरे श्रफ़वों इनायत हैँ वह फ़ातेह बन के जो 

मोत के हाथों से छीनेगा हमेशा के लिए 

खंजरे मगे आफ़री ।” 

इस पे वह पोता, वह ग़द्दारे अजल 

जिसने बेचा था खुदा के लाल को 

श्रोर बिरादरकुश वह, क़ाबीले लईं 

जिसके हाँ से मौत पाई थी जनम 

प्रपनी बदहाली पे कर्राहते हुए 

लड़खड़ा कर गिर प . दोनों वह उस कोहसार से 

और नीचे इक अश्रफूनत से भरे दलदल में ग्रोते खा गये 

इस पे इब्लीस श्रौर उसके साथियों ने भूम कर 

उनकी वह दुर्गेत बनायी जिसके वह हक़दार थे 

श्रौर भी नीचे धंसा के उस सियह दलदल में उन पर अपनी शोलाबारियाँ भी थूक दीं। 


#ं 


जवान हो चुका था दिन कि मौत ख्वाब से उठी 

“कहाँ हैं वह दोशीज़ा ?” मौत इक नज़र घमा के ढूँढने लगी 
भ्रौर ऊंघते में बड़बड़ाई 'हत्तेरे की बदतमीज ! 

यह इतनी रात और यह सुबह भी थी जंसे मुख्तसर ! 
गुनूंदगी में इक गले सितारा तोड़ कर वह सौचने लगी 


रुएदाद--कहानी; हमनवा ८"-साथी ; दरखुरे प्रफ़वो इनायत -- बरुशीगञ के लायक़ ; । 
फ़ातेह -- विजयी ; मर्ग प्राफ़रीं -- मौत लाने वाला; भ्रज़ल -- चिरकालिक ; बिरादरकुश -- 
भाई की हत्या करने वाला; अ्रफ़ुनत >"सड़ांघ; इब्लीस--])०9१]), गुमराह करने 
बाला शंतान; शोलाबारियाँ -- हिक़ा रत की चित॒गारियाँ । गुनूंदगी >उनींदी हालत 
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कि भ्राफ़ताब इसके सिर पै कंसे बुन रहा है एक दायरा-सा नर का 
वह कंसे भ्रपनी शोला-सा श्वा से चुन के इसके बर्गे रेशमों 
वह कैसे इनमें रंग भर रहा हैँ रंग-रंग के 
यह बात मौत की समभ से कुछ बुलन्द इक भ्रनोखी बात थी 
तमाज़ते व्वाए श्राफ़ताब से भड़क के मौत गा उठी, 
“इन्सान बड़ी बेदरदी से 
्रपने ही शभ्रज्धीज्ञ इन्सानों का 
खुद खून बहाया करते हें 
श्रौर ज़ेरे ज़मीं दफ़ना के उन्हें 
बखशिश के जनाज़े पढ़ते हें, 
'मरहम पे रहमत का साया, 
मरहम पे रहमत का साया !/ 
इन्सां को समभना मुहिकल है 
इन्सां को समभना मुह्िकल है 
ज़ालिम भश्रौर जाबिर हुक्मरवा 
खुद भ्रपने ही खूनी हाथों से 
देता है उन्हें भर-भर के सज़ा 
पर जब उसकी मौत श्राती है 
यह लोग मतानत से उसको 
दफ़ना के दुभाएं देते हें, 
'मरहम पे रहमत का साया, 
मरहम पे रहमत का साया !' 
भूठा हो कोई, सच्चा हो कोई 
इजहार हें भातम का यकर्साँ 
गंज उठते हें इक जंसे मंतर, 
'मरहम पे रहमत का साया, 
मरहूम पे रहमत का साया !/ 
शोला-सा --शोला जैसी; श्वा--किरन; बर्गे रेशमी -- रेशम-जैसी पंखडियाँ ; 
तमाज्षत--गरमी; मरहूभ >-हुतात्मा; रहमत--दया; जाबिर">-जबन्न करने वाला; 
हुक्मरवा-- निरंकुश; मतानत >-गंभी रता । 


मोत और दोशीज्ञा १६७ 


ग्रहमक़ हो कोई; हैवां हो कोई 

या जानिये ज़हर आलूदा कोई 

जब हुक्म से मेरे मरते हें 

उस वक्‍त भी यह बेहूदा भजन 

गूँज उठता है उनके होठों पर 
“मरहम पे रहमत का साया, 
मरहम पे रहमत का साया !/ 


६ 
खत्म होकर गीत फिर से मौत के गुस्से ने लीं झ्रंगड़ाइयाँ 
इस दोशीज़ा ने तो भ्रपनी रात से भी बढ़ के श्रौर इक दिन से अफ़जूं वक्‍त को अपना लिया 
इस ग़लतकारी पे पछताना पड़ेगा अ्रब उसे 
मौत से बर्दाइत ऐसी दिल्‍लगी होती नहीं 
खश्म से भल्‍ला उठी मौत और पूले खींचकर 
पिंडलियों पर बाँध लों फटो-पुरानी पढ्टियाँ 
इन्तज़ारे आमदे माह के बग्ेर 
वक्‍त का नुक़सान करने के बिना 
मौत अपनी राहे-बदआसार पर बढ़ने लगी 
पूरे इक साअ्रत बदिकक़त चलते चलते भश्राखिरश 
उसने इक जंगल के सब्ज़ाज्ञार में 
चाँदनी की दिलक॒शा फुहार में 
लहलहाती घास पर फूलों के खेमों के तले 
प्रपनी दोशीज़ा को देखा जेसे मदहोशी में देवी हो कोई 
उसकी ग्ररमाखेज उभरी छातियाँ थीं बेहिजाब 
आमदे फ़सले बहारां के लिए जंसे बिरहना बाग हो 
उसके रशम जंसे जिम्मे नाज़नीं पर किस तरह 
जगमगाते हैं सितारों की तरह चिपके हुए बोसे तमाम 
सुखंतर दो श्रौर तारे छातियों पर जौफ़िशां 


जानिये ज़हर आलूदा--विषभरी कुलटा । 

श्रफ़जूं -+ ज्यादा, बढ़कर; माह-"-चाँद; राहे-बद-प्रासार --बुरे मार्ग पर; 
साप्रत--घड़ी या घंटा; प्ररमाखेज़--कामना जगाने वाली; बेहिजाब--नंगी; 
ज्ौफ़िशां -- रोशनी फंलाते हुए । 
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नीलगूंतर भौर दो तारे वह. उसकी शर्मंगीं दो अ्खड़ियाँ 

जाती हैँ जिनकी निगाहें पुरसक्‌ 

भ्रासमां के नीले रस्तों से बहुत बाला परे श्रफ़लाक में 

दोनों भ्राँखों के तले दो हलके हल्के नीले दाग 

तमतमाते हैं वह उसके सुर्ख दो चमे हुए शीरीनलब 

जिनमें उसके दिलरुबा ने चूम कर 

एक दर्देवज्षदश्रावर सा जगा कर रख दिया 

भ्रोर खुद सर रख के उसकी गोद में 

लुत्फ़ो इत्मीनां से बे खुद हो गया । 

देख कर इस आलमे उल्फ़त में उस दोशीज्ञा को 

मोत का गुस्सा भी धीरे-धीरे मध्यम पड़ गया 

भ्रोर उसके कासए सर में ग़ज़ब के श्राखिरी शोले ने दुभकर हु का श्रालम कर दिया 
“तूने क्या ह॒व्वा के मानिन्द जान कर 

खा लिया हूँ दान-ए-गन्दुम कि यूं 

भ्राड़ लेकर एक भाड़ी की छिपी बंठो हैं अल्लाह की निगाहों से परे ?”' 
ग्रूसमां की तरह उस दोशीज़ञ -ए-मासूम ने 

चाँद तारों की ज़िया में जगमगाते अपने सीने को भुका कर चेहर-ए-दिलदार को 
मौत की खुबती निगाहो से बचा कर रख दिया 

श्रौर फिर जुरंत से यूँ गोया हुई 

“भिड़कियाँ रहने दे और हाँ देख इसे चौका न दे 

अपने इस भनकारते खंजर को रख दे इक तरफ़ 

में श्रभी इस दिलरुबा से छुट कर इस कब्र में सो जाऊंगी--- 

काश, तू इसको बड़ी मुहृत तलक लेने न पाये, 

देर मुझसे हो गयी बेशक मुप्राफ़ी चाहिए 

मेंने सोचा मौत हमगिज्ञ दूर हो सकती नहीं 

इससे पहले ही कि छिन जाये यह मेरी मुख्तसर-सी ज़िन्दगी 

इन दे, ऐ मौत | श्रपने दिलरुबा से एक बार 

ग्राखिरी बार इससे हम-प्राग्रोश हूँ 


अर नमन-नमन न. जनीजरनपरनमल के. >रननन 3५ टन व ीनननगनीननानीयन- सन फनाननी +निन लनिननण कम. अवननन+ीनननन+नन बनी नि पता णनिला जे 


नीलगूंतर--गहरे नीले; श्रफ़लाक़-- भ्राकाश; शीरीन--मधुर; लब--श्रोंठ; 
वजदआवर-+-- उन्मादक; कासए सर-"-खोपड़ी; गृज़ब >>क्रोध; हुज"शून्य, सन्नाटा; 
हृब्वान- (4५४९ या इड़ा); ज़िया"-रोदहानी । 


मोत ओर दोशीज्ञा १६६ 


कितने प्रदर्दे श्रोर शीरीं हे ये बोसे इश्क के 

देख किस दरजा हसीं हैं भ्राह ! मेरा दिलरुवा ! 

यह चमकते दाग सारे, हाँ हाँ सारे इसके हें 

देख मेरी छातियों पर श्लौर रुख़सारों पे यह किस शान से 
फूलते हें नव दमीदा श्रौर घने लालों की मानिन्द, देख ले !” 
“जान पड़ता है कि तू खरशीद से हमबोसा थी !” 

मौत ने शरमा के हँसते में कहा, 

“लेकिन ऐ मेरी हसीनो खूबरू ! 

मेरे हिस्से में नहीं बस एक तू 

मेरी ताराजी तबहकारी के हैं लाखों निशां 

वह घड़ी जब मेने पहले पहल इसे श्रपना लिया 

तब से में मसरूफ़ हूँ इस फ़र्ज़ की तकमील में 

ग्रब॒ तो इस धन्ध में मेरी हडिड्याँ 

भद्दी बेरस हो गयीं और बाल भूरे पड़ गये 

में तो इक लमहे का भी न॒क़सान कर सकती नहीं 

श्राओ भ्रब, ऐ ख़बरू, में काम अपना कर चलूं । ' 

सुन के यह दावा दोशीज्ञा के जिगर से हुक उठी, 

“तन अरब यह जमी और न यह ग्रासमां 
मेरा दिलरुबा राह पाये कहाँ ? 
है शादां मेरी रूह में आग जो 
भुलसती है वह खौफ़ तक़दीर को 
हमें श्राज इन्सां की हाजत नहीं 
नहीं श्रब खुदा की ज़रूरत महीं 
हमारी यह बच्चों की जंसी खुशी 
जो शभ्राज्ञाद हर रंज से हो गयी 
इसे ञ्रव नहीं गम किसी बात का 
ख्याल श्रपनी इक शादमां ज्ञात का 
मुहब्बत में चलती यही रीत हूं, 
मुहब्बत मुहब्बत ही की मीत हूँ ।” 


नस 
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नव दमीदा--नये खिलते; खुरशीद--सूर्य; ताराजी --बरबादी; तकमील-5 
पूरा करना; लमहा--क्षण; हाज़त-- जरूरत । 


१७० साहित्यानुशीलन 


मौत साकित हैँ तफ़क्क्र में पड़ी सामित खड़ी 
सुन रही हैँ गीत लेकिन रोक इसे सकती नहीं 
गीत, कसा गीत ! जो सूरज से बढकर जौफ़िशां 
जो खुदाश्रों की भी श्रागाही से बाला-श्रो-बुलन्द 
ग्राग से भी है तवानातर महब्बत, जो इसे 
बरूश देती है बड़ी ताबो तबां 
हि 
भ्रौर फिर इस ख़ामशी में मौत कंसे खिल उठी 
एक रहइक भ्रामेज़ हिद्दत के तुफ़ल 
उसकी बेरस हड्डियों में गर्मजोशी श्रा गयी 
ग्रब यह ठंडी पड़ गयी श्रौर श्रब बुखार श्राने लगा 
मौत पर यूं इस तरह से कोई छा जाने लगा 
श्राज दुनियाँ में हुआ यह किस नये दिल का जहूर 
माँ, नहीं, और मौत भी हरगिज़ नहीं 
हाँ फ़रत श्रौरत तवानातर दिमाग्रो-दिल से है 
यूं दिले वीरां में उसके इश्क राह पाने लगा 
बीज रहमो-श्रारज़ूमन्दी के भी बढ़ने लगे 
जिनको इस इश्के-तवाना का पता मिल जायेगा 
र्वाह कोई ध्रासीबे बदअ्ंजाम हो 
जिसको नाउम्मीद कर डाला हो श्रपनी ख्वाहिश बदफ़ाल ने 
उन सभों को शब के सन्‍नाटे में बतलायेंगी इसकी दिलक॒शा सरगोशियाँ 
इन्बिसाते प्रमन क्या शय है, किसे कहते हैं सेहत का सरूर ? 
“खेर श्रब क्या सोचना हे”, मोत भ्राखिर कह उठी, 
“इस श्रचंभे ने मुझे अंधा बनाकर रख दिया 
में तुझे श्रब इज़्न देती हूँ, जियो जीती रहो : 
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तफ़क्क्र >"सोच; सामित--अ्रवसन्न; श्रागाही >>ज्ञान; तवानातर "-भ्रधिक 
बलवान; ताबो तबां--सहन-शक्ति । 
रश्क आमेज़ --ईर्षाजनक; हिहृत"-गरमी; उष्णता; तुफ़ेल"-ज्ञरिये; 
जहूर--प्रकटीकरण; श्रासीव--दुर्देव; बदफ़ाल --बुरी; सरगोशियाँ--कानाफूसियाँ; 
इन्बिसात -- मसरंत । 


मौत और दोशौज़ा १७१ 


हाँ मगर इक बात है, भ्रब तू हमेशा के लिए 

भ्रपने पहल में मुझे भी पायेगी 

ताकि दरगाहे महब्बत से कभी जो कुछ मिले 

वह सँभाले ले चलू !” 

तब से यह दोशीज्ञा श्रौर यह मौत बहनों की तरह 

दोनों ही इक साथ हैं गर्मेसफ़र 

भ्रागे श्रागे तो क़रमज़न है दोशीज़ा श्रौर नक्शे गाम पर 

मोत खेंजर को घसीटे जा रही हूँ सुस्त रफ़्तारी के साथ 

इक सौतेली बहन भ्रपनी मेहरबाँ हमशीरा के भ्रक्से क्रम पर गामज्ञन, 
उस पे खुद उसकी रज़ामन्दी से हमशीरा का जादू चल गया 
उसने दोशीज़ा की शादी को रचा कर मस्तोशादाँ कर दिया 
प्रौर यूं वह अपनी उस मंजिल पै पहुँची, पहले जिसके रहक ने 
गृदगुदाया था उसे । न्‍ 

मौत ने प्राखिर मुहब्बत को सहारा दे दिया, 

प्रोर मसरंत में मसरंत का इज़ाफ़ा कर दिया । 


हर 
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दरगाहु--पबित्र स्थाम; नकक्‍हशेगाम"-पदजिन्द । 


१७रे साहित्यानुशीलन 


बहस' 


निर्दोष--'राही' ने एक लासानो नज़्म (भ्रद्वितोीय कविता) लिखो है जिसने 
मझ पर जादू-सा कर दिया € । लेकिन सवाल यह पंदा होता हे कि नद्म में 
'इश्को महब्बत' का जो भ्रफ़साना दुहराया गया 8, श्राज उसका क्‍या इफ़ादी (उपयोगी ) 
पहल हैँ ? यह उल्फ़त के बोसे (प्रेम के चुम्बन) श्रौर मोहब्बत की हमश्रागोशियाँ 
(प्रालिगन) मौजूदा जद्दोजेहद (संघर्ष ) में क्या हमारे काम श्रा सकती हूं ? 

अम्बारदार--नज्म में तरक्क़ीपसन्द नज़रिया (प्रगतिशोल दृष्टिकोण) हो या 
न हो, लेकिन से इतना महसूस (श्रनुभव) कर चुका हूँ कि यह नज््म बेइन्तिहा तासीर 
(भ्रत्यधिक प्रभावकारी) की हामिल हैँ। मे समभता हूँ कि जिस कविता में इस 
दरजा गहरा भ्रसर हो वह ज़रूर एक फामयाब नज़्म हें। इस नज़्म का एक इफ़ादी 
पहल यह भी हूँ कि यह हमारे दिल को तसल्‍्लो देती है श्रौर हम मसरंत (परितोष) 
के सरचबमे की तरह फूट बहते हे। यह नज्म पढ़ने वाले को एक दोस्त और साथी 
का सहारा दे सकती हैँ। 

प्राशनाथ जलाली-मेरे ज्ञेहन (मन) में इस नज््म ने एक तज्ञाद 
(भ्रन्तविरोध) सा पेदा किया हे । श्रगर सजम्‌ई भ्रसर (समग्र प्रभाव) देखा जाय तो 
वह साफ़ तौर पर यही हे कि जिन्दगी की कवतें (ताकतें) मौत पर फतेह पाती हे 
श्रौर इस सारी चीज़ को पूरे शायराना श्रन्दाज (काव्यमय ढग) में पेश किया गया 
हैं । इस लिहाज से नज़्म कामयाब हुं । लेकिन मोहब्बत के बारे से जो तस्वीर पेश 
की गयी हें, उसके मुताल्लिक (सम्बन्ध) में मेरा ज्ञेहन साफ़ नहीं । नज्ष्म की 
'दोशीज्ञा' (युवती) श्रपने महबूब (प्रेमी) के लिए जिस तरह एकतरफ़ा करबाबी 
देती है वह सामन्‍्ती दोर की मोहब्बत की भ्राईनादारी (प्रतिनिधित्व) करती है। इस 
तरह इस नज़्म में मोहब्बत की एक रजतपसन्द (प्रतिक्रियावादी) तस्वीर पेश की 
गयी हू । 

राजबंस--क्या श्राप तरबक़ौपसन्द मोहब्बत (प्रगतिशील प्रेम) (?) की 
तारोफ़ (व्यास्या) कर सकते हे ? 

प्राणशनाथ जलाली--मोहब्बत की रजतपसन्द श्रौर तरकक़ीपसन्द तस्वीर 
में एक इस्तियाज्ञ (भेद, फरक़) तो यह हे कि रजतपसन्द तस्वीर में मोहब्बत करने 
वाले मर्द शोर मोहब्बत करने वाली श्रौरत में दरजे को एकसानी (समानता) नहीं 
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१. काश्मीर के प्रगतिशील लेखक संघ में इस नज़्म पर जो बहस हुई उसकी 
रिपोर्ट । 


मौत और दोशीज्ञा १७३ 


होती । इसके बरकक्‍्स (विपरीत) मोहब्बत की तरक्क़ीपसन्द तस्वीर में मर्द स्‍ोर 
प्रौरत दोनों एक जंसा मतंबा (हेसियत, महत्त्व) रखते हैं । दोनों के हक़ायक़ श्रौर 
फ़रायज्ञ (भ्रधिकार श्रौर कत्तंव्य) यकसां होते हें । सामन्‍ती दोर की मोहब्बत के 
मृताबिक़ मर्द ब-श्रसख्तियार (सर्वेसर्वा) हैँ श्रौर श्रोरत मजबूर, मातहत (भ्रधीन) है । 
सर्द आज़ाद है श्रौर श्रौरत पर हो सारे फ़रायज्ञ श्रौर पाबन्दियाँ श्र्याँ (लागू) हैं । 
शझगर क़र्बानी की ज़रूरत पेश ग्राती है तो श्रौरत को झ्राना होता है । लेकिन नयी 
धोर तरक्कफ़ोपसन्द तस्वीर में दोनों श्रपने फ़रायज्ञ का ऐहमास (चेतना) रखते हैं 
झौर दोनों श्रपनी ज़िम्सेदारियाँ पुरी करते हुं । इस नज्ष्म मे मर्भ मोहब्बत का वही 
पुराना श्रोर गलत तसव्व॒ुर (विचारकोरण) नजर श्राता है । 

महाराज किशन---इस ह॒द तक में प्रारानाथ से इत्तेफ़ाक रखता (सहमत) हूँ। 

प्राणशनाथ जल्ञाली---एक श्रौर चीज जो इस नज्पम की कमजोरी जाहिर 
करती हैं वह यह हैँ कि जिन्दगी श्रपनोी क़बत से नहीं, बल्कि मौत के रहमोकरम 
(दया-कपए) की वजह से जीत जातो हू । नज़्म में 'दोशीज" श्रौर 'समौत' के दरम्यान 
(बीच) भगड़ा होता हूँ जो श्राखोर में 'दोशीजा' को फ़तेह जाहिर करता है । लेकिन 
सवाल यह हे कि फ़तेह किन ताक़तों के बलबते पर हासिल होती हूँ । इन्सानियत की 
जद्दोजेहुद से नहीं, बल्कि बोसा-श्रो-कनार (चुम्बन-प्रालिगन) से । इसके श्रलावा नज़्म 
में मौत का एक नरमा (गोत) है, जो इसे श्रौर भी ज़्यादा रजतपसन्द बना देता हे ॥ 
इस नरमे फी रू से मौत इन्सानियत का मजाक उड़ाती हैँ । इन्सान जिन खराबियों में 
गिरफ्तार हैँ, उनके लिए ख़द इन्सान हो जिम्मेदार क़रार दिया गया हे जो सरासर 
एक रजतपसन्द ख्याल है । 

महेन्द्रनाथ--लेकिन मौत तो उन बुरी रस्मों का ही मज्ञाक उड़ातो हैँ जिनमें 
इन्सान गिरफ्तार हो जाता है, और शभ्रपना बुशा-भला भी नहीं पहचानता। 

प्राशनाथ जलाली - यहाँ तो रस्णों की बुराई के साथ-साथ “इन्सानियत' 
की भी तजहीक (सखौल उड़ाना) की जाती हैं, और वह भी मौत की जबानो ॥ मेरे 
रुयाल में यह सख्त किस्म की रजतपसन्दी हे । 

निर्दोप-- जहाँ तक मे समझता हूं 'राही' ने बड़े दकियान्सोी रुपाल को नम 
किया है । श्रगर 'दोशोजा' की बजाय उन्होंने तहरोक (श्रान्दोलन, के एक कारकुन 
को दिखाया होता, तो नज्ष्म सही मायन में एक लाजबाब चीज बनती । नज््म में जो 
यह “बोसा-श्रो-कनार' का बराबर ज़िक्र श्राता हे वह पढ़ने-सुनने वालों पर बोभ-सा 
लगता है | इसमें सिफ़ मोहब्बत के ज़रिये मोत पर फ़्तेह दिखायी गयी हे । 

महेन्द्रनाथ--मे समझता हूँ कि “निर्दोष/ का ऐतराज़् दुरुस्त हुँ कि मौत 
सिर्फ़ जिन्दगी का हुस्त देखकर हार जाती है। यह दुरुस्त है कि मोहब्बत तवाना 
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(महत्तर) है, लेकिन ऐसा महसूस होता हे कि मौत जिन्दगी की सहज (केयल) 
रंगीनियों में खो गयी हे । 

प्रो० कामिल--मेरे हयाल में मौत जिन्दगी की क़वतों से हार जाती है, 
क्योंकि मोहब्बत जिन्दगी ही का नाम हें । 

महेन्द्रनाथ--लेकिन जिन्दगी सिर्फ़ मोहब्बत ही तो नहीं है ? 

प्राशनाथ जलाली--निर्दोष का ऐतराज मर भो दुरुस्त लगता हे । मौत 
जिन्दगी की तरफ़ सिफ़ बोसा श्रौर श्राग़ोश की बिना पर सायल हो जाती है, गोया 
ऐसी हालत में कहना दुरुस्त होगा कि मौत पर फ़तेह हासिल करने के लिए '“बोसा-श्रो- 
कनार' काफ़ो 7, हालांकि यह जद्दोजेहद के बारे में निहायत ही गलत नजरिया होगा। 
मोत पर फ़तेह पाने के लिए चमाचामी नहीं, एक बाक़ायदा जद्दोजेहद की जरूरत होती 
हैं । एक श्रौर बात दिखायी है; वह यह हूँ कि इसमें मौत मर नहीं जाती, हालांकि 
जिन्दगी की भरपुर फ़तेह के लिए उसे मर ही जाना चाहिए था। 

राजबंस--जहाँ तक जहोजेहद (संघर्ष ) का ताललक (सम्बन्ध) हें हमें यह 
नहीं भूलना चाहिए कि तबक़ाती जहोजेहद (वर्ग संघर्ष) उस वक्‍त से श्रू हुई है 
जब दुनिया में शरुतलिफ़ म॒ुल्कों का जहर हुश्रा । लेकिन इससे पहले भी एक बहुत ही 
तवोल (लम्बा) जमाना बीत चुका है जिसमें.न तबक़ (वर्ग) थे श्रोर न मुल्कों की बाहमी 
कशमकदा (श्रापसी विरोध) । उस वक्‍त की जहोजेहद श्राज की जहोजहद से मुख्तलिफ़ 
रही होगी | इसी तरह श्राज दुनिया का एक श्रजीम (महान) म॒लल्‍क सोवियत्‌ रूस 
बड़ी तेजो से इश्तराफियत (साम्यवाद) की श्राखिरो मंजिल फो तरफ़ दौड़ रहा है 
जहाँ यह सारे तबके (वर्ग) मकम्मल तौर पर (पूरणं रूप से) खत्म हो जायेंगे, भ्रोर 
जहोजेहद की सारी तवय्यत (रूप) ही बदल जायगी। श्रगरचे हम इस मंजिल से 
श्रभी दूर हें लेकिन पहुँचना सारी दुनियाँ को वहीं हैं । जब वह नया जमाना श्रायेगा, 
उस वक्‍त इन्सानी जहोजेहद की क़्वतें मोत पर गलबा (काब ) पाने के लिए वक्‍फ़ 
(लग) हो जायेंगी, श्रौर साइंस (विज्ञान) के तमाम जरियों (साधनों) को क़्दरत 
पर ज्यादा से ज़्यादा क़ाबू हासिल करने के लिए इस्तेमाल किया जायेंगा। मेंने इसी 
नकता-ए-नजर (दृष्कोरण) से इस नज़्म को सुनना शुरू किया था। श्रव्वल भ्रव्वल तो 
मुर्भे महसूस हुआ कि जिन्दगी श्रौर मोत के दरम्यान श्राखतीर पर बड़ी सख्त क्रिस्म 
की टक्कर होगी, लेकिन नज़्म के श्राखिरी हिस्से ने मायस कर दिया। वहाँ पहुँचते- 
पहुँचते जिन्दगी और मोत की यह जंग मद्धिम पड़ गई हूँ । 'राही' की यह नज़्म 
सुनते-सुनते मुझे एक यूनानी शायर की नज़्म “प्रोमेथियस' याद श्रा गयी । पहला 
हिस्सा सुनकर में ऐसा रूयाल करने लगा था कि 'राही' की नज़्म भी मजक्रा 
(ऊपर जिऋ्र की गई) नज््म को तरह तस्वोरकशी के जलाल भ्रोर जमाल (महानता 
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झोर सौन्दय) को पा लेगी। लेकिन भ्राखोर पर इब्तदा (प्रारम्भ) को शान बाक़ी न 
रह सकी । फिर भी इसमें जो महतलिफ़ [07८०)८४ है वह इस क़दर खबसूरत 
हैं फि दाद के क़ाबिल है। श्राखीर पर में प्राशनाथ और निर्दोष के ऐतराजों को 
दुहराता हैँ जो उन्होंने जिन्दगी की तस्वीरों के बारे में पेश किये हें, और में समभता 
हैं कि ये एतराज दुरुस्त हें । 

प्राशनाथ जलाली--राजबंस ने भी जो यह बात कही हे कि तबक़ात (वर्गों) 
के खात्मे पर इन्सानियत की तमामतर जह्टोजेहद क़दरत पर ग़लबा हासिल करने पर 
सफ़ होगी, इससे भी यही बात जाहिर होतो है कि मौत पर फ़तेह पाने की खातिर 
हमें 'बोसा-व-फनार' की बजाय साइन्स से काम लेना होगा। श्रगर हमारे हाथों में 
साइनस का हरबा (प्रस्त्र) नहीं होगा तो क़दरत को ज्ञेर करना नामसकिन होगा। 
इस लिहाज से देखा जाय तो पता चले कि नज़्म में जो बोसे वरोरह का जिक्र 
है, श्रोर जो तसव्वर पेश किया गया हे वह एक दक्रियान्सी तसव्व॒र हैँ, जिसमें 
50०॥४॥0 8]0777080॥ (वेज्ञानिक दृष्टिकोण से देखने की प्रवृत्ति) नहों हे । 

राजबंस--मुझे प्राशनाथ के इस रुयाल से पूरा इत्तफ़ाक़ (सहमत) नहीं । 
हमने भ्रपनी सदियों की जहोजेहद में जो चन्द रिवायातो (रूढ़िगत) 5ए7700]8 
(प्रतीक) पेदा किए हे उनको क्रतई (बिलकुल) तौर पर नज्ञरश्रन्दाज्ञ करना ठीक 
नहीं है । रिवाय।तो श्रन्दाज में (रूढ़िगत ढंग से) बात कही जाये तो ज्यादा पुरश्रसर 
(प्रभावपूर्ण) बनती है। प्राणनाथ ने श्रभो मोहब्बत के नजरिये पर तकजिया 
(विवेचन) करते हुए कहा हे कि मोहब्बत में जिम्मेदारी का ऐहसास होता है। में 
इसके मुत्तफ़िक (सहमत) हूँ । लेकिन मह॒ब्बत में क़र्बानी का भी ऐहसास होता हूँ । 
हमें इसे नहीं भूलना चाहिये। श्रगर इस ऐहसास फो मोहब्बत से श्रलग किया जाये, 
तो मोहब्बत मोहब्बत नहीं रहतो । एक कामरेड का भी श्रपने कामरेड के बारे में 
यही रवेया होता हैँ । किसी ख़तरे के यक्‍त दोनों की यही कोशिश रहती है कि 
'मेरी जिन्दगी श्रगर जातो हे तो जाये, लेकिन दूसरा सलामत रहे ।' 

अम्बारदार--“निर्दोष' ने श्रपने एक ऐतराज में नज़्म की तदशबीहात्त 
(उपमाश्रों) श्रोर किनारियों (संकेतों) को भी मोरदेऐंताब (रोष का लक्ष्य) बनाया 
हैं। मे समभता हूं कि ऐसा फरके शायर को कुव्वते बयाना (वर्णान-शक्ति) पर 
नाकाबिले बद॒इत पाबंदियाँ श्रायद करना चाही हे । 

शिवदानसिंह चोहान--में बड़े गोर से इस बहस को सुनता रहा हूं। 
इसके पहले कि में 'राही' की तर्जूमानी (पक्ष समर्थन) करते हुए यह कहूँ कि क्योंकर 
इस नज़्म में मुहब्बत के बारे में एक नया और सही रवेया पाया जाता है, म॒च्न्द' 
एक झोौर बातें भी कहना जरूरी समभता हूँ। 
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यह दुरुत्त हे कि मुहब्बत के सवाल पर पुराने नजरिए तबकातो समाज के 
झाईनादार हे लेकिन श्राप याद करें तो श्रापको मालूम होगा कि हमारे यहाँ 
की तरक्कीपसन्द शायरी में मोहब्बत के जो नजरिए रहे हूँ उनकी बुनियादें भी 
इन्सानी झौर वंज्ञानिक नहीं है।यह नजरिए ज़्यादातर मृतबसत (मध्यम वर्ग) 
तबक़ के रुभानात (प्रवत्तियों) से पेदा हुए है । हमारी तरक्कीपसन्द शायरी में श्रक्सर 
यह नजरिया पेश क्या ग्या कि उंकि हम मजदूर तबक़ के साथी श्रोर इन्कलाबी बन 
गये हें इसलिए पुराने तबक़ के साथ रहकर हमने महब्बत का जो तसव्युर कायम 
किया था, सिफ़ वहो गलत नहीं 'महब्बत' करना भी गलत हूँ । या कम-से-कम यह 
ख्याल राह पा गया कि औरत हमें इन्कलाब से दूर हटाती है | भ्रली सरदार जाफ़री, 
फ़िकर तोंसवीं श्रौर दीगर शोश्वरा की बहुत सी नज्पें इस रवये की श्राईनादार हे । 
कभी यह रूयाल श्राया कि हमें इन्कलाब बरपा करना हे इसलिए महब्बत नहीं की 
जा सकती । इसका मतलब यह कि मुहब्बत श्रौर इन्कलाब दो मतजाद (परस्पर 
विरोधी ) चीज़ हे जिनमें से दोनों का ही जिन्दगी से कोई ताल्लक नहीं । गरज यह 
कि इस गलत नजरिये को मुख्तलिफ़ शायर मुख्तलिफ़ रंगों में पेश करते श्राये हें । 
लेकिन इन सब को तह में वही पुरानी ब॒ज्ञुआ (पूंजावादी) ज्ञेहनियत (विचारधारा) 
काम करती हैं जो श्लौरतत को पापी और मायाविनी समभती हू श्रौर महब्बत को नापाक 
तसव्वुर फरती हूं । इन्कलाब के नाम पर श्रोरत के बारे में यह गलत श्रौर फ़रसुदा 
(सड़ा-गला) खुूयाल हमारे शायरों को मुहब्बत के सवाल पर गुमराह करता श्राया हे 
झोर इन्कलाब में झरत की हेसियत को हिकारत की नजर से देखता श्राया है । 

श्राज की इस नज़्म में यह बात नहीं हूँ । इसमें महब्बत के बारे में एक सही 
नजरिया जाहिर किया गया हूं। 

यहाँ जितने ऐतराजात किये गये ६ उनका इस नज़्म से बहुत कम ताललुक 
हैं । एक सवाल यह उठाया गया हूँ कि श्राज इस नज़्म की क्‍या इफ़ादियत (उप- 
योगिता) हुँ ? में पूछना चाहता हूँ कि हम नज़्म को क्‍या समभते हें ? क्‍या नज़्म 
महज सियासी दस्तावेज हो तभी उसकी फ़नन्‍्नी (कलात्मक) इफ़ादियत हो सकती हे ? 
या उसकी इफ़ादियत इस बात के महँ-नजर जाँचो जातो हे कि बह किस 
कदर हमारे ऐहसासात (श्रगश्भवों) को वसश्रत (व्यापकता) बख्शतो हें श्रोर कितनी 
शिह्ृत से हमारे इन्सानी जद्बात (भावनाश्रों) को ककभोरतोी हें ! मेरे रुयाल में 
झगर फोई नज़्म पढ़ने श्रौर सुनने वालों के ऐंहुसासात को बेदार (सचेतन) और 
वसीह (व्यापक) बनातो हूं श्रौर जज्बात को इन्सानियत-परवर (मानवीय) बनाती 
हैं तो वह कामयाब नज़्म हें, और बड़ी इफ़ादी है । 

श्राप दोस्तों के ऐंतराज कुछ श्रजब क्रिस्म के हैं । किसो को शिकायत है 
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कि ये ८ल्‍फ़त के बोसे मौजदा जद्दोजेहद में क्या हमारे काम श्रा सकते हें ! किसी 
को शिकायत है कि श्रपने महबब (प्रेम) के लिए नज्म की दोशोजा एकतरफ़ा क़र्बाती 
देकर सामम्ती दौर की महृत्बत की रजतपसन्द रिवायात को ब्यों ताजा कर रही है 
किसी को शिकायत है कि दोशीजा इन्सानियत की जद्दोजेहद से नहीं बल्कि बोसा-प्रो- 
कनार के बलबते पर ही क्‍यों मौत पर फ़तेह हासिल कर लेतो है ! किसी को 
दिकायत है कि इन्सान जिन ख़राबियों में गिरफ्तार हे उनके लिए ख़ुद इन्सान को 
जिम्मेदार करार देर का हक मौत को क्‍यों दिया गया ? इन्सानियत का मजाक श्रौर 
वह भी मौत की ज्ञबानी ! किसी को शिकायत $. कि मौत से लड़ने के लिए साइन्स 
को सामने लाना चाहिए था न कि महब्बत को। श्रौर इसके लिए उन्होंने तबकाती 
जद्दोजेहद की तवारीख बयान करके हम सबकी जानकारों में इजाफ़ा करने की कोशिश 
की है । श्रौर भी ऐसे ही बहुत से ऐतराज इस नज़्म पर उठाए गये है । कुछ दोस्तों 
ने शायर को कुछ ऐसे सुझाव भी दिये हे जिनको श्रगर नज़्म में शामिल कर लिया 
जाय तो बहुत से ऐतराज वापस ले लिये जायें । एक सुभाव तो यह हैँ कि दोशीजा की 
बजाय किरदार (पात्र) के रूप में शायर को चाहिए था कि वह तहरीक (श्रान्दोलन ) 
का कोई कारकन पेश करता और बोसा-श्रो-कतार को बजाय साइन्स का हरबा 
(भ्रस्त्र) इस्तेमाल कराता और जिन्दगी की भरपूर फ़तेह के लिए मौत को कतई 
तौर पर मार देता । इसमे शक नहीं कि दायर इन सब नेक सलाहों के लिए श्रपने 
को मइकर समझ रहा होगा । लेकिन मे सिर्फ़ इतना श्रज्ञ करूंगा कि ये सुकाव इस 
नज़्म को औ्रौर बेहतर बनाने के लिए नहों हे, बल्कि एकदम फोई नई नज़्म लिखने की 
तवक्को (अ्रपेक्षा) करते है । यह सारे ऐतराज इसलिए नहीं वंदा हुए लगते कि इस 
नज़्प से शायर न जो तसत्वर पेश किया है उसमे कोई खामोी हू बल्कि इसलिए कि 
ऐतराज करने वाल दोस्तों को पहल से ते-छदा (पूर्व निश्चित) ख्वाहिशात हैं जिनको 
वे ज्यों का-त्यों हर नज़्म में एरा होते देखना चाहते है । इसलिए एक हकीकतनिंगार 
(यथार्थवादी ) की तरह वह ज्ञेरे-बहस नज़्म को एबदम नज़रप्रन्दाज करके ग्रपनी ही 
हांके जाते हे । ऐतराज करने वालों में से कसी साथी ने ठहरकर एक लमहे 
(क्षण ) के लिए भी यह नहीं सोचा कि जिस मौजूं (व्षिय) को लकर यह नज्म कही 
गई हैँ, क्या शायर उस तसवब्बुर का पूरी तरह निद्राह कर मका हूँ प्रोर क्या फन्‍नो 
नकतेनिगाह से यह एक मुकस्मल चोज हैँ ! जहाँ तक इफ़ादी पहल का ताललुक है, 
तमाम ऐतराज करने वाले दोस्तों ने, मेरी नजर मे, इन्सानी कट्ठों को बेकद्री को हे । 
इसका वजह सिर्फ़ यह है कि हम जिन्दगी को जिन्दगी के रूप मे, एक ठोस हकोकत 
के रूप मे नहीं देखते बल्कि ख्याल रो पंदा की हुई, एक बेजान, बनावटो हकीकत के 
हय में देवते है । कया हमारे ऐहसासात और जज्ञ्बात बर्फ की तरह जमकर इतने सर्द 
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हो गये हें कि यह भी नहीं महसूस कर सकते कि मुहब्बत झौर मौत जिन्दगी की दो 
ठोस हकोकतें हे जिनके साथ इन्सान के जज््बात हमेशा से वाबस्ता (सम्बद्ध) रहे हूँ 
शोर हमेशा वाबस्ता रहेंगे ? महब्बत वह शय हूं जिसमें जिन्दगो का हुस्न श्रपने पूरे 
जलाल पर निखरग्ता हैं। मुहब्बत दो दिलों को जोड़कर एक करती हैँ । महब्बत 
इन्सानी कगों का सरचदमा हे | महब्बत इन्सान-दोस्ती का पंगास हे । वह भरपुर 
इगसानी जिःदगी का सिम्बल (5577])0]) हें । इसके बरक्स (विपरीत) भोत 
इग्सान को त्मास उम्मीदों, हसरतों श्रौर तमनन्‍्नाञ्रों की कन्न हैं । तरक्की के रास्ते बन्द 
करने वाली, जिःदगी की दुश्मन श्रौर इग्सान के मासुम ख्यालों को रॉदकर पामाल करने 
वाली एसी हकीकत हैं जो इग्सान को इन्सान से श्रलग करती है । इन दोनों हकीकतों 
के साथ इस न वे जज्बात बुछ इसी तरह क़्दरदो तोर पर वबाबरता हो गये हे। इसोलिए 
ह्रगर मोहत्बत एक जिन्दगी-श्रमेज हकीकत है, तो मौत इन्सान-दुश्मन हक़ीक्त हैँ । 
प्रफसोस हें कि इस बात को भी श्राज दुहराने की जरूरत पड़ गई हूं क्योंकि हम अ्रपने मह॒दूद 
न्जरिये की वजह से प्रवसर इस बात का इश्तयाज (भेद) भी भूल जाते हु कि क्या चोज 
इन्सानी हैं श्रौर बया ग्रेर-हन्सानी । श्रौर इन्सानो कद्रों की ही बेकद्री करने लगते ह। 
प्राखिर इस नदस में महब्दत श्रौर मौत के बीच जिस जहोजेहद की तस्वीरकशी हुई 
हैं बया वह हमारे ऐहसासात को बुलन्द नहों बनातो ? श्रोर खास तोर पर श्राज 
जब दुनिया की रजतपसन्द ताफतें, यानी साम्राजी जंगबाज़, तीसरी जंग की तंयारी 
कश्के स.रो दुनिया फो मौत की गोद में सुला देने को साद्धिह् कर रहे हैं, ऐसे वक्त 
इस मासूम दोशीज़्ा की फामयाब जद्दोजहद का यह प्यारा-सा श्रप़साना क्या हमारी 
हिम्मत-अ्रफ़जाई नहीं करता श्लौर क्या इस बात का ऐंहसास नहीं जगाता कि यह 
'जन्दगी, जिसे पश्रपनो जह्ोजेहद से दय'दा-से-उयादा जोने लायक और पुर-मुहब्बत 
बनाया जा सकता है सब कुछ 'कुर्बान करके भी महफ़्ज को जानी चाहिए ? श्रोर 
कया यह ऐहसास बुनियादी तौर पर श्रमन को श्रालमगीर जह्ोजहद को तक़वियत 
(शक्ति) नहीं पहुंचाता ! इस नज्ञर से यह नज्ष्म श्रमन की नज्म हू । 

जो ऐतराजात उठाये गये हे वे मु्े बेमानी लगते हे, क्योंकि शायर के 
तख़य्यल (कल्पना) में जो मोज़ूं था, ये सारे सुझाव श्रोर ऐतराज़ उससे कोई ताल्लक 
नहीं रखते । दोशीजा ज्ञारशाही के जमाने की एक लड़की हूँ, सोवियत-यूनियन की 
कस्यनिस्ट लड़की नहीं । उसका सारा तखय्युल श्रोर तसव्वुर उसो माहोल का होना 
लाजिमी था, जिस म!हौल की वह पंदावार हे ॥ 

ग्राखतीर में, यह बताना ज्ञरूरों ह' कि इस नज़्म के बारे सें ग्रपनो राय देले 
हुए का० स्तालिन ने कहा हूं कि *' 

राजबंस---( ताज्जुब से) भ्रच्छा ! राही साहब को नक़्म कासरेड़ स्तालिन 


मोीत और दोशीज़ा १७६ 


तक भी पहुँच गई ? 
शिवदानसिह चोहान --जी हाँ, कामरेड स्तालिन ने कहा-- यह नज्म मौत 
पर मुहब्बत को फ़तेह के मोज्ञ के मतल्लिक गंट के फ़ास्ट (8॥5। ) से भो ज्यादा 
ताकतबर हूं । यह गोर्को की नज्ष्म [208]। 8॥)0) ।]6 >00॥ का तजुमा हे । 
-+फरवरी १६५१ 


य्प्पिणी 


श्राज में हिन्दी पाठकों के सामने गोर्की की कविता ])08)) 80 ]6 
तल) का उर्द अन॒वाद श्रौर उस पर काइमीर के प्रगतिशील लेखक संघ में जो 
बहस हुई थी उसकी विस्तृत भ्रोर प्रमारिगक रिपोर्ट पेश कर रहा हूँ । कविता का श्रनुवाद 
मेरे श्राग्रह से काइमोर के तरुण कवि रहमान 'राही' ने किया था। पश्रौर मेरे हो 
कहने पर उन्होंने मीटिंग के सामने इस श्रन॒वाद को श्रपनी मौलिक कविता के रूप में 
उपस्थित किया था। 

दुर्भाग्य से कुत्सित समाज-शास्त्रीयता का दृष्टिकोश लेकर चलने वाले संकीर 
मतवादी दोस्तों ने साहित्य श्रोर कला को समभन झ्ौर उसका रसारबादन करने की 
रुचि को भी श्रसंस्कृत श्रोर छिछला बना दिया हें, जिसका ही परिणाम हैं कि 
तरह-तरह के मनगढ़न्त मापदण्ड साहित्य की परख के लिए प्रयोग में श्राने लगे और 
साहित्य के मल्यांकन का प्रइन नज़रश्रन्दाज्ञ कर दिया गया । मेर। विचार हे कि यह 
बहस इस भोंडी हकीकत को उघाड़कर हमारे सामने रख देती हुँ कि हमारे प्रनेक साथी 
कुत्सित समाज-शास्त्रीयता के बुरो तरह शिकार हो भथये हे जिसके काररा साहित्य 
ग्रौर कला के जीवनदायी तत्त्वों को भी वह पहचान नहीं पते और उनकी तमाम 
प्रतिक्रियाएं ०एकांगी श्रौर यान्त्रिक होतो हे । स्वतन्त्र रूप से जसे वे सोचना हो नहीं 
चाहते । इस बहस के श्रन्त में जब मन कहा कि यह गोकों की कविता का श्रतवाद 
हैं तो जसे श्राक्षेपकर्त्ताओं पर वसज्त्रपात हो गया, और उन्होंने रोषपुथंक यह प्रकट 
किया कि मेने उनकी परीक्षा ली हैं और उन्हें धोखा दिया ह॑ ! लेकिन मेरे यह पूछने 
पर कि यदि उन्हें पहले से बता दिया गया होता कि यह गोर्को को कविता हूं तो 
क्या वे इतना खुलकर बहस करते, वे साथी चुप हो गये । और साथो राजवंश ने बाद 
में राही से यह भी स्वीकार किया कि “गोरी को से उनसे कछ सीखने के लिए पढ़ता 
हैं उनकी श्रालोचना करने के लिए नहों ।” भ्रर्थात्‌ श्रगर उन्हें म'लूम होता तो वे विज्ञान 
के स्थान पर मुहब्बत को मोत के प्रतिद्वन्द्दी के रूप में उपस्थित करने वाल सावियत 
यूनियन के ही महानतम कलाकार गोकी की इस 'हेरेसी को आँख मंदकर स्वीकार 
कर लेते ! यद्द कुत्सित और यान्त्रिक दृष्टिकोण संकीर्ण मतवाबियों का हे जो रचना 
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का मलल्‍य शभ्राकने से पहले लेखक का नाम जान लेता प्रनिवाय समभते हें क्योंकि वह 
नाम ही उस रचना की स्तुति गाने या निन्‍दा करने के लिए उनके निकट एक अ्रवसर- 
वादी मापदण्ड बन जाता हे । रचना को समभना उनकी संकोरं श्रौर कुत्सित समझ 
से बाहर है । उनकी भावप्रवणता श्रौर कला-रुचि भी नामों की बेसाखी लगाकर ही 
खड़ी हो पाती हे, श्रन्यथा वह एक पंगु की तरह लड़खड़ाकर गिर पड़तो है । यह 
उनकी बौद्धिकता का श्राडम्बर रचने वाली (?)|8070) मनोवत्ति का परिचायक 
है । प्रगतिवादी श्रालोचन' और प्रगतिशील साहित्य उस समय तक उन्नति नहीं कर 
सकता, जब तक इस मनोवत्ति के विरुद्ध सजग संघर्ष न किया जायगा । इसोलिए 
इस बहस की रिपोर्ट तमाम पाठकों श्रौर साथी लेखकों के लिए श्रात्यन्तिक महत्त्व 
रखती हे । 
यहाँ यह कह देना ज़रूरों हुँ कि काइमोर का सांस्कृतिक श्रान्दोलन (प्रगतिशील 
लेखक संघ, क्राइमोर भी जिसका अंग हें) संकीरंतावादी पथों पर नहीं भटका । 
इसीलिए वहाँ के लेखकों श्रौर कवियों ने मौन रहकर हो इस बहस को सुना या कवि 
ग्रम्वारदार और प्रो" कामिल की तरह दो-एक बार श्राक्षेपों का विरोध किया | 
श्राक्षपकर्ता श्रधिकतर राजनीतिक कार्यकर्ता हो थे। कोरे राजनीतिक कायकर्ताश्रों 
की साहित्यिक रुचि कितनी विकृत होती जा रही हूं किन्तु फिर भी वह श्रपने 
अ्रसाहित्यिक पूवेग्रहों को कवि श्लौर लंखक पर किस उद्धत भाव से थोपने की कोशिश 
करते ऐं, यह सब को मालूम हे । इस बहस को पढ़कर उन्हें भ(८ श्रपने दामन में मंह 
डालकर श्रपनी ख्लामियों को देखने की प्ररणा मिलेगी, एंसो श्राशा म॒र्क हे । क्‍योंकि 
मेरा श्राग्रह केवल इतना ही हैँ कि हमारे राजनीतिक समोर्चों पर काम करने वाले 
साथियों की कलाभिरुचि को श्रधिक परिष्कृत, सचेतन श्रोर व्यापक रूप से संवेदनशील 
होना चाहिए। तभी वह लेखकों के सानस में मानव-संस्क्ृति के प्रहरो श्रोर उन्‍नायक 
“हीरो बन सकते हे । 
शिवदार्नासह चोहान 
--भ्रक्तूबर १६५१ 


१६ 
सुमित्रानन्दन पन्‍त---युगवाणी ओर ग्राम्या 


अ्रब॒ तक पाठक पन्त जी को छायावाद के सर्वश्रेष्ठ कवि के रूप में ही जानते 
थे, लेकिन 'युगान्त' के पश्चात्‌ उनका विकास प्रगतिबाद के दृष्टिकोण को तरफ रहा 
है श्रोर 'युगवारगी' और 'प्राम्या' में श्राकर यह दृष्टिकोरप यथ्थेष्ट रूप से परिपक्व हो 
गया है । इस लेख में मेरा उद्देश्य 'पन्‍त' के इस श्रन्तिम विकास का हो विवेचन 
करना हैं । 

'युगवारणी श्रोर ग्राम्या' में श्री सुसित्रानन्दन पन्‍त की कविता का विकास 
एकदस नये ढंग का हुश्रा हें। श्राधनिक हिन्दी काव्य-साहित्य में यह विकास 
बेजोड़ है । 

छायावादी कविता ने रीतिकालोन नख-शिख-श्वृड्भार की संकीणणं, रूढ़िग्रस्त, 
स्थविर काव्य-परिपाटी के बन्धनों से उन्मुक्त हो व्यापक दृष्टिकोरण श्रौर प्रगतिशील 
भावनाश्रों की श्रभिव्यज्जना को । सामन्‍ती युग को समाज-श्वद्धलाओोों श्रौर रूढ़ि- 

न्धनों ने मनुष्य के जिस उपयक्तित्व का अभ्रपहररणण कर लिया था, उस व्यक्षितत्व की 
प्रतिष्ठा करके छायावादो कविता ने स्वतन्त्रता की भावना का पोषण किया । लेकिन 
ग्राधुनिक जीवन की श्रसंगतियों, उसको विषमताश्रों श्रौर विडम्बनाश्रों नें छायावादो 
कवि के उन्म्रक्ति-उल्लास, श्रेष्ठ, स्वतन्त्र-जीवन के सुख-स्वप्नों को तोड़-मरोड़कर 
मसल डाला । इस वोभत्स वास्तविक्कता के प्रति छायावादो कवियों ने श्रपन गहरे 
प्रतिवाद को श्रभिव्यक्ति की, श्रपने श्रसन्‍्तोष की घोषणा की । लेकिन ऋर सामाजिक 
सम्बन्धों ने उनके हृदय की अ्रन्ततेम शक्तियों तक को श्ृद्धुलाबद्ध कर दिया, और 
चूंकि वे श्राधुनिक जोवन को इतना निर्मम शौर कठोर बनाने वालो शक्तियों के 
उन्मूलन की भ्रावश्यकता को चेतना प्राप्त नहीं कर पाये इसलिए वे सामाजिक 
कार्यशीलता से तटस्थ होते गये श्रोर कविता और जीवन का व्यवधान बढ़ता गया ॥ 
इस प्रकार अनेक छायावादी कवि निराशावादी और अ्रहंवादी हो गये, वे कला के 
लिए कला की सृष्टि करने लगे। उनके समाज-विरोधी दृष्टिकोण ने उन्हें विक्षिप्त, 
विधादमय, करुणा, निरुपाय और एकान्त-प्रिय बना दिया । और उनको कविता इस 
विषम जीवन को हो गौरवान्वित करने लगी, उसमें श्रात्म-सम्पण, श्रात्म- 
पराजय और श्रात्म-विस्मृति के भावों ने प्रधानता ले लो ॥ लेकिन विश्व-क्रान्ति को 
शक्तियों के प्रचण्ड वेग ने श्रोर शोषित श्रमिकों के तुमुल घन-ताद न छायावादी 
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कविता की जीवन-रहित नि३चलता तोड़ दी । श्रौर छायावादी कविता में दो परस्पर- 
विरोधी धाराएँ फूट निकलीं--एक प्रतिक्रियावादी, दूसरी प्रगतिशील । अपने निरथ्थंक 
जीवन को प्रिय बनाने के लिए पिर्थंक जीवन की कला चाहने वाल, क्रान्ति कीं 
ग्राकांक्षा्रों को निरथंक मानने वाले कवियों ने प्रतिक्रिया का दामन पकड़कर श्रधिकार- 
वज्चित जनता के सन्देह-संशयों की श्रभिव्यक्ति करनी शुरू कर दी । दूसरी ओर 
क्रान्ति की श्राकांक्षा्रों को श्रभिव्यञजना करने वाली प्रगतिशील धारा फूट निकली। 

गत चार-पाँच वर्षों से हिन्दी-काव्य-साहित्य में नतन श्लोर पुरातन के जिस 
संघर्ष ने तोब्ररूप धारण किया हें उसमे श्री सुमित्रानन्दन पनत, भगवतोचररा वर्मा, 
दिनकर, भ्रज्ञेय, नरेन्द्र शर्मा, सोहनलाल द्विवेदी, बालकृष्ण शर्मा "नवीन और उदय- 
शंकर भट्ट नूतन की ओर आकृष्ट हुए ह श्रौर न्‍्यूनाधिक मात्रा में क्रान्ति की श्राकांक्षाश्रों 
की श्रभिव्यक्ति कर रहे है । लेकिन पन्‍त की कविता इन सब कवियों से भिन्न प्रकार 
की हुेँ। श्रतः क्रान्ति को श्राकांक्षाश्रों की भ्रभिव्यक्ति करने वाली काव्य-धारा में भी 
दो प्रवाह हे--एक है जिसका नेतृत्व भगवतीचरण वर्मा श्रोर दिनकर कर रहे हे; 
दूसरा है जिसके श्रभी एकमात्र प्रवतंक-समर्थक पन्‍्त हे । भगवतोचरण वर्मा और 
दिनकर की कविता नाशवाद की कविता हू, पन्‍त की नवजोवन की कविता हें । श्रत: 
पन्‍त की नया कविता के महत्त्व को समझने के लिए भगवतीचरण वर्मा और दिनकर 
श्रादि की कविताप्नों से परिचित होना श्रावश्यक हूँ । संक्षेप में उनको विशेषताश्रों का 
वर्णन करना व्यर्थ नहीं होगा । 

इस समय विश्व की पूजीवादी संस्कृति संकटापन्न है | श्रतः जब तक प्रगति- 
शील लेखक श्रोर कवि श्राधुनिक जीवन को वास्तविकता की चेतना प्राप्त नहीं कर 
लेते, वे एक सच्चा क्रान्तिकारी साहित्य उत्पन्न नहीं कर सकते । क्योंकि श्रसंगठित 
प्रन्तव त्तियाँ ([5]70(8) मनुष्य के भावजगत की श्रावश्यक्रताश्रों के प्रति 
मानवता की श्रन्तव त्तियों में परिवतन नहीं कर सकतीं । भगवतीचररण वर्मा या 
दिनकर की कविता इसी अ्रवगुरण से सोमाबद्ध है। वे श्राधुनिक जीवन से सन्‍्तुष्ट नहीं 
हें श्रोर न वे निष्क्रिय होकर उसके सामने श्रात्म-समपंरण हो करना चाहते ह । वे 
जीवन में परिवर्तन चाहते हु ओर चूंकि विश्व की क्रान्तिकारी शक्तियों की पदचाप 
उन्हे सुनाई पड़ रही हे इसलिए वे श्राशान्वित है श्रौर उत्कण्ठित नेत्रों से क्रान्ति के 
ग्रागमन को प्रतोक्षा कर रहे है । वे इस क्रान्ति का स्वागत करने को तेयार हू, क्योंकि 
क्रान्ति कदाचित्‌ इस जगत्‌ के 'हाहाकार-उत्पीड़न' को खत्म कर देगी. इसलिए क्रान्ति 
के प्रति उनको रागात्मक सहानभूति है। लेकिन तूंकि क्रान्तकारी शक्तियों, ऋन्‍्ति- 
कारो श्रमिक जनता, उसके संगठन-श्रान्वोलन से उनका अंतरंग सम्पक नहीं हे श्रोर न वे 
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उसकी विचारधारा से परिचित हैं इसलिए वे क्रान्ति की सही रूपरेखा नहीं बना पाते । 
वे समभते हैं, कोई प्रचण्ड ज्वालामखी फूटने को है जो श्रपने तप्त श्राग्नेय लावा से 
विश्व के विषाद, उसके चोत्कार को भस्म कर देगा ॥ उसके बाद कया होगा, वे अ्रभी 
प्रनुसान नहीं कर पाये | उनकी झ्बचेसन श्रन्तव त्तियाँ भ्रभी सचेत नहीं हुई हें । 
भगवतीचररा वर्मा 'बादल' फो सम्बोधित करते हुए लिखते ह--- 
गगन पर घिरो मण्डलाकार 
ग्रवनि पर गिरो वजच्न सम श्राज 
गरज कर भरो रुद्र हुंकार 
यहाँ पर करो नाश का साज 
नष्ट-अ्रष्ट प्रासाद पड़े हों जल-प्लावित संसार 
शन्‍्य कर रहा हो पागल-सी लहरों क। अश्रभिसार 
नीचे जल हो, ऊपर जल हो, ऐ जल के उद्गार 
बरसो-बरसो और सघन घन महाप्रलय की धार 
इस सांकेतिक पदावली-द्वारा उन्होंने श्राकांक्षा प्रकट की हे कि 'प्रतिहिसा' के 
'प्रतिघात' बनकर “उल्कापात' की तरह ये 'सघन घन “उत्पीड़न पर बरस पड़ें, ताकि 
उसमें 'जग का कलुषित हाहाकार' डूबकर विलुप्त हो जाय | लेकिन इसका परिणाम 
क्या होगा ? संसार जलप्लाबित हो जाय, श्रौर सारी सृष्टि प्रलयमग्न हो विराट 
शन्‍्य को गोद में सो जाय ! 
इसो तरह दिनकर को क्रान्ति-कल्पना रचनात्मक नहीं, ध्वंसात्मक हूं ॥ श्री 
रामवक्ष बेनीपुरी के शब्दों में, 'हमारे क्रान्ति-युग का सम्पूर्ण प्रतिनिधित्व कविता में 
इस समय दिनकर कर रहा हूँ इस तरह का दावा इस बात का द्ोतक हुं कि 
बेनीपुरी स्वयं श्रावेशपुर्ण भावनात्मक सहानुभति फी प्रेरणा से क्रान्ति का पक्ष-समर्थन 
कर रहे हे, प्रावश्यकता की चेतना उनमें भो जाग्रत नहीं हुई हैं । इसी लिए श्रनिव्चचित, 
प्रस्पषष्ट भावनाओं की प्रधानता रखने वाली ध्वंसात्मक कविता के प्रति उनका इतना 
झनुराग हँ ! किन्तु चेतना-प्राप्त कोई भी प्रगतिवादी श्रालोचक दिनकर की कविता 
की सीमाश्रों को स्पष्ट देख लेगा । दिनकर में साम्यकदी चेतना का श्रभाव है । इसमें 
सन्देह नहीं कि वे राष्ट्रीयवा या जातोयता को भावनाओ्रों से श्रोत-प्रोत हे । किन्तु 
राष्ट्रीय या जातीयता की कोई भिन्‍न विचारघारा नहीं होती, कोई भिन्‍न जीवन- 
सम्बन्धी दृष्टिकोरण नहीं होता, कोई भिन्‍न समाज-दशशन नहीं होता । उसमें केवल 
बलिदान होने की उत्कट अभिलाषा स्वतन्त्र होने की हादिक कामना रहती हूँ । 
दिनकर के शअ्रन्दर भी इसी भावना का प्राधान्य हू । उनरे सानस के शझ्रन्धकार में 
झनजान प्रन्ध-शक्तियाँ हो प्रेरक बनकर उनके हृदय को चिर-व्याकुल किये रहतो है । 
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जिस समय दिनकर 'सुधा-वृष्टि' के बीच श्रपने 'क्लान्त मन-प्रारण' जुड़ा रहे 
थे कि सहसा किसी भ्रपरिच्चित मोहनी शक्ति का श्राह्लान सुनायी पड़ने लगा। उन्होंने 
सोचा, क्या कल्पना की इस रमरणीय वाटिका को छोड़कर जाना होगा ? उन्होंने कुछ 
्रस्त-व्यस्त होकर पुछा--- 
तुम्हारी भरी संष्टि के बीच 
एक क्‍या तरल अश्रग्नि ही पेय 
सुधा-मध्‌ु का शअ्रक्षय भण्डार 
एक मेरे ही हेतु अदेंप ? 
वासन्ती मलयानिल का ममंर, कोकिला के गान, लताश्रों का नया श्ृद्धार, 
विस्तृत श्राकाश का सोन्दय, प्रकृति की श्रभिनव सुषमा कवि का हृदय श्राकषित करती 
है, उसके रोम-रोम में पुलक पंदाकर उसे क्रीड़ा-कौतुक के लिए आमन्त्रित करतो हैं, 
लेकिन यह “श्रसमय आह्वशन' ? नहीं, कवि स्वप्नों के आलोक-जगत में विचररण नहीं 
करेगा । वह गरजकर कहता हें--- 
फेंकता हैं में ताड-मराड़ 
ग्ररी निप्ठर ! वीन के तार 
उठा चाँदी का उज्ज्वल गद्ध 
फूंकता हू भेरव हुकार 
नही जाते जी सकता देख 
विश्व म भुका तुम्हारा भाल 
वंदना मधु का भी कर पान 
ग्राज उगलंगा गरल कराल 
यह प्रतिवाद की भावना मध्यवर्गो-भावना हे । दिनकर की “हाहाकार' कविता 
में इस सत्य की पुष्टि और भी स्पष्ट हो जातो हे । दिनकर के प्रति “नियति' इतनी 
विषम हूँ कि उनकी कविता उन्हें मनष्य के विधाद की करुण कथा लिखने के लिए 
प्रेरित करती हू श्रौर उन्हें सष्टि-ताप में अपने कोमल हृदय को दग्ध करना पड़ता 
हैं। दिनकर का यह दुर्भाग्य हें कि वे जीवन के सुखद-उपादानों से वड्चित हे श्रोर 
उनको कल्पना रमरीय सौन्दर्य को सृष्टि नहीं करती । इसलिए वे कविता के प्रति 
प्रपने उदगार प्रकट करते हुए लिखते ह-- 
वही धन्य जिनको लेकर तुम 
बसी कल्पना के झशतदल पर 
जिनका स्वप्न तोड़ पाती हे 
मिट्टी नही चरण तल बजकर 
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झोर दिनकर उसके सामने श्राकांक्षात्रों से भरा श्रपता हृदय खोलकर रख 
देते हें-- 
मेरी भी यह चाह विलासिनि 
सुन्दरता को शीश भुकाऊ 
जिधर-जिधर मधुमयो बसी हो 
उधर वसन्तानिल बन घधाऊ 
और 
जनारण्य से दूर स्वप्न में 
में भी निज संसार बसाऊ 
जग का ग्रात्तनाद सुन अपना 
हृदय फाड़ने से बच जाऊं 
किन्तु निरुपाय दिनकर क्‍या करें ? जीवन के अ्न॒भव ने जो कुछ भी चेतना 
उन्हें प्रदान की हे, वह आकाश में उनकी कूटो नहीं बनने देती झ्ौर श्रगर वह बन 
भी जाती हूँ तो तुरन्त वास्तविकता श्रपना प्रस्निबाण छोड़कर उसे भस्म कर देती हूँ। 
पंखहीन खग की तरह दिनकर फिर पृथ्वी को हलचल में गिर पड़ते हूँ श्रौर पृथ्वी की 
वास्तविकता कसी हूँ ? यहाँ “निज सिह-पोर' पर झ्राधुनिक 'संस्कृति' 'दलित-दीन' 
की “अ्रस्थि-मशाल'ं जलाती है, कृषक श्रविश्नाम परिश्रम करते है, माताश्रों के स्तन 
में दूध नहों हें, बालक बिलख-बिलखकर मर जाते है, इन बालकों को कम्नों से रोतो, 
भूखी हड्डी को 'दूध-दूध' की सदा सुनायी पड़ती हूं ! 
दिनकर इस हाहाकार-चोत्कार को श्रपनी नजरों से श्रोभल नहीं कर पाते 
श्रोर वे तिलसिलाकर उठ खड़े होते श्रौर निश्चय करते ह--- 
'दूध-द्ध ! फिर सदा कब्र की 
ग्राज दूध लाना ही होगा 
जहाँ दूध. के घड़े मिले 
उस मड्जिल पर जाना ही होगा 
श्रोर वे कन्न में सोये बालकों को प्राइवासन देते हुए कहते हे-- 
हटो व्योम के मेघ पंथ से 
स्वर्ग लूटने हम आते है 
'इधर इधर ! ओ वत्स तुम्हारा 
दूध खोजने हम जाते हैं 
'दिगम्बरि' सें दिनकर ने क्रान्ति के श्रागमन के पुर्वे-चिन्हों फी कल्पनात्मक 
तस्वोर खोंची हैँ । 'तलातल से उभरती' “कोई श्राग' श्रा रही हुँ श्रौर उसके ध्रागसन 
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का झाभास पाकर तरुणों की टोलियों में बलिदान देने को श्राकांक्षा उमड़ पड़ी हूँ, 
दिशाएं गूंज गयी हे श्रौर व्योम में उल्लास छा गया हूँ। युगों से मनुष्य श्रनय का 
भार ढोते, भ्रपने को मिटाते चले भरा रहे थे, वे भ्रब दानवों को श्रपना रबत पिलाने 
को तंयार नहीं है, बल्कि श्राज वे श्रपने प्रतिशोध के स्वत्व का प्रयोग करने पर तुल 
गये ह। इस क्रान्ति के इशारे पर बे सारो धरा को फूंक देने का निइचय कर चुके हूं । 
इसके बाद दिनकर ने “विपथगा' में क्रान्ति की कल्पना की हे। उनकी क्रान्ति 
“विपथगा' है, “विषथगा' इसलिए कि वह फहों भो, कभी, किसी रास्ते से पहुँच जाती 
है, उसफी गति-चाल श्रनिध्चित हे | इस क्रान्ति का स्वरूप क्‍या हें ? विनकर के हो 
शब्दों में-- 
संहार-लपट का चीर पहन नाचा करती में छुम-छनन ! 
में निस्तेजों का तेज, यूगों के मूक मौन की बानी हूँ; 
दिलजले शासितों के दिल की में जलती हुई कहानी हूं। 
सदियों की जब्ती तोड़ जगी में उस “ज्वाला की रानी हूं; 
में जहर उगलती फिरती हूं, में विष से भरी जवानी हूँ। 
भूखी बाघिन-सी बात-क्रर, आहत भुजड्लिनी का दंसन ' 
इस 'विपथगामिनी' की गति-विधि श्रनियन्त्रित हे-- 
मुझ विपथगामिनी को न ज्ञात किस रोज किधर से श्राऊंगी ; 
मिट्टी से किस दिन जाग क्र॒द्ध श्रम्बर में श्राग लगाऊंगी। 
ग्रांखों को कर बन्द देश में जब भूकम्प मचाऊंगी; 
किस का टूटेगा शझजझ्भ, न जाने किसका महल गिराऊँगी। 
निरबन्ध, क्र, निर्मोह सदा मेरा कराल नतेन गज्जन ! 
सोहनलाल द्विवेदी ने “तरुणों के प्रति' कविता में तरुरों से माँग को हूँ कि 
वे अ्रपने कठोर कर में राष्ट की बागडोर लेकर दम्भी का नाश कर दें, पाखण्ड तोड़ 
दें झौर देश-देश के घर-घर में किरुणा, शान्ति श्रौर रनेह की वर्षा कर दें। 
उनकी “किसान” कविता में किसान की मेहनत, हिकमत, क्र्वत श्रोर दौलत 
से निर्मित सभ्यता-संसक्ृति श्रौर विव्व-वंभव का विशद चित्नरा किया गया हूँ । 
इस प्रकार हम देखते हे कि हिन्दी के कई बड़े-बड़े लेखक-कवि क्रान्ति की 
ध्राकांक्षाप्रों की प्रभिव्यञ्जना करने लगे हे ।' इस नयी काठ्य-धारा की क्या-क्या 
विशेषताएँ श्रोर सीमाएं हें ? इसकी विशेषताएँ हे--. 
१. लेखक का आशय हिन्दी की प्रगतिशील कविता का क्रम-बद्ध विवेचन नहीं 
था, इस काररा “प्रवृत्तियों' का निरूपण करने के लिए कतिपय उदाहरण दिये गये हैं । 
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(१) इन कविताशओ्रों में छायावाद की श्रन्तमंखी, व्यक्तिवादी, केवल सोन्दर्यो- 
पासक, समाज-विरोधी कविता से पृथक्‌ होकर प्रतीकवादो-यथार्थवाद (8ए770]0 
ह७४७॥४7 ) की होली के प्रारम्भ को झलक हें । 

(२) इन कविताओं में क्रान्ति को गौरवान्वित किया गया हें । 

(३) इन कविताओ्रों में जिस श्रनो ति, हाहाकार, वेषम्प, उत्पीड़न या श्रात्तनाद 
के विरुद्ध क्रान्ति या परिवर्तन का श्रोजपूरण ग्राह्मान किया गया हे, वह इसी समाज 
को देन हूं; श्रर्थात्‌ पूंजीवादी समाज श्रोर भारत को परतन्त्रता के फलस्वरूप उत्पन्न 
हुई हैं । इसलिए ये कविताएं वर्तमान समाज-व्यवस्था श्लोर देश की ग़लामी के विरुद्ध 
जन-मत का संगठन करने में सहायक सिद्ध हो रही हे । 

(४) इन कविताश्रों से गहरा विद्रोह है श्रोर ये एक मूलगत सांस्कृतिक 
परिवर्तन की द्योतक हैं । उनके नाशवाद की तह में गहरे मानववाद का स्रोत है । 

इस नयी काव्यधारा की सीमाएँ भो ह--- 

(१) इन कविताश्नरों का जन्म बुद्धि-तत्त्व श्रोर भाव-तत्त्व के सामठजस्य से 
नहों हुआ है, बल्कि भावात्मक श्रावेश के गर्भ से ये उत्पन्न हुई है । 

(२) ये कवि नयी प्रगतिशील कला के रूप-निधान या शेलों श्रोर उसके 
विषय, बुद्धि-तत्त्व या वस्तु के प्रति पुर्णंतः: सचेत नहों है । 

(३) इन कविताश्रों में व्यक्त भावनाएं जोवन या क्रान्ति को श्रावश्यकताश्रों 
के प्रति सचेत नहीं हे, इसलिए वे ध्वंस्तात्मक या नाशवादी हें, नवांकुरित-जोवन श्रौर 
गर्भजात-भविष्य की रूप-रेखा के विशिष्ट सोन्द्य की कल्पना का उनमें भ्रभाव है । 

(४) इन कविताप्रों में ग्राधुनिक जीवन को जिन प्रतारणाश्रों के विनाश की 
कामना श्रौर जिस सुख, शान्ति, करुणा श्रौर स्नेह से परिपुरित स्वतन्त्र जीवन को 
श्राकांक्षा की गई (६, उनकी श्राकांक्षा मध्यमवर्ग को श्राकांक्षा हें, श्रोर उनकी स्वतन्त्रता 
की कल्पना वर्तमान समाज-व्यवस्था की ही आदशेवादी कल्पना हुँ। स्पष्ट विचारधारा 
के श्रभाव के कारण सुख, शान्ति, न्याय, प्रेम श्रोर स्वतन्त्रता की उनको कल्पना 
प्रध्री, श्रस्पष्ट, श्रमूत्ते एवं प्रादशंवादी है, इसलिए नये जीवन को कल्पना करने में 
झसमर्थ है । उसका ध्राधार श्रवचेतन भावनाएं हू । 

(४) इन कविताश्रों में जिस ऋान्ति का वर्णन किया गया है वह वास्तव में 
क्रान्ति नहीं श्रराजकता है | क्रान्ति में संगठित एवं स्व-उत्पन्न श्रसंगठित शक्तियों का 





अ्रत: सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला, बालक#ष्ण शर्मा “नवीन, नरेन्द्र शर्मा, भ्रादि 
उच्चकोटि के कवियों की कविताओं के यदि उदाहरण नहीं दिये गये हें तो इसका 
यह श्रर्थ नही कि लेखक उनके महत्त्व को गौणा समभता हूँ । >ले० 
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सामअ्जस्य रहता है, भ्रराजकता में श्रातंकवाद श्रौर व्यक्तिवाद की प्रमुखता होती है । 
क्रान्ति के विध्च॑ंस में नव-जीवत की रूपरेखा समायी रहती हूँ, श्रराजकता में केवल 
संहार-प्रवत्ति हो प्रधान होती हूँ। फ्रान्ति, क्रान्ति या परिवतेन-वाहक हे, भ्रराजकता 
समाज के नष्ट-सन्तुलन को श्रोर भी नष्ट कर पुराना समाज-सन्तुलन ही स्थापित 
करती हे । श्रतः वह पूंजीवाद का नाश कर पूंजीवाद की हो पुनर्स्थधापना कराती हूँ । 
इसीलिए इन कविताश्रों में क्रान्ति की स्पष्ट कल्पना का श्रभाव है, केवल नयी-नयी 
श्रतिशयोक्तियों की सृष्टि कर क्रान्ति का चित्रण किया गया हूँ । उनमें क्रान्ति फा 
विध्वंसात्मक रूप म॒तिसान्‌ है, रचनात्मक रूप श्रगोचर हूँ। श्रत: वे यद्यपि विस्फोटक 
“विद्रोह की द्योतक हे पर क्रान्तिकारो नहों हे । उनका नाशवाद मलतः मानववादी 
होते हुए भी संस्कृति-विरोधो हें । 

(६) इन कविताओ्रों में यथाथवाद का भी श्रभाव-सा ही है, क्योंकि उनमें 
बिराट्‌ प्रतीकों का प्रयोग श्रघधिक किया गया हे, जीवन की श्रनभवगत वास्तबिकता 
का यथारथंवादी चित्रण कम | श्री भगवतोचररणत वर्मा फी “भेसागाड़ोी' कविता एक 
झपवाद हे । 'भसागाड़ों एक यथार्थवादी कविता हें और उसमें भाव श्रौर वस्तु का 

सुन्दर समन्वय हुआझ्ना है । भ्रन्यथा अ्रधिकांश कविताएँ उदबोधनात्मक हे । 

(७) विचारधारा के श्रभाव के काररा चूंकि इन कवियों मे क्रान्ति को 
श्रावश्यकताश्रों की चेतना का श्रभाव ७, इसलिए वे वास्तव मे भ्रन्त तक क्रान्ति का 
स्वागत करते जायंगे, इसपें सन्देह हे । जब तक क्रान्ति श्रा नहीं जाती उस समय तक 
उसके आ्रागमन को पग-ध्वनि सुनकर उललसित होना श्रासान हे। लेकिन यदि क्रान्ति- 
उपासक चेतनाहीन हू, न्याय, शान्ति, स्वतन्त्रता और समानता के विचार जीवन में 
कफार्य-परिरतत होकर कसा व्यावहारिक रूप धाररा करेंगे, यदि उसके श्रन्दर इसको 
कल्पना श्रस्पष्ट हे, नव-जोवन के नव-संगठन की नव-रूप-रेखा की कल्पना का यदि 
उसमें ग्रभाव हें, स्वयं क्रान्ति प्रतिदिन की बदलती परिस्थितियों में कौन-कौन से रूप 
धाररण कर सकती हे, यदि इसके विषय में उसका साधारण श्रनुमान संकीर्ं हूँ, तो 
किसी भो समय, क्रान्ति के श्रागमन पर, वह क्रान्ति-विरोधी बन सकता है । और इन 
कवियों की यहो सबसे बड़ी कमज़ोरों हे।इस राष्ट्रीय और श्रन्तर्राष्ट्रीय क्रान्ति 
के जमाने में वे शीघ्र हो प्रतिक्रिया की शक्षितयों के बहकावे से श्रा सकते हें । इस 
ख़तरे के संकेत-चिह्नू प्रकट होने लगे है । श्री भगवतोीचरर वर्मा ने 'नया वर्ष' कविता 
'विशाल-भारत' में लिखों है।इस कविता में उन्होंने बतंमान यूरोपोय युद्ध का 
धर्णन करते हुए श्रइन किया हूँ कि क्‍या दुःख-पोड़ित सानवता को कभी शान्ति और 
हुए प्राप्त होगा, श्रोर हिसा के ताण्डव-नतेन का कभी श्रन्त होगा, क्‍या गांधी का 
ध्रहिसा का सन्देश संसार को त्राण दिला सकेगा, 
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या फिर वे हिटलर, स्टैलिन ही 
पग्रप हिसा की बबंरता 
को ही रबकक्‍खेंगे यहाँ श्रमर ? 
प्रचेतन विचारधारा ने भगवती बाब को साम्राज्यवादो प्रचार का निरुपाय 
शिकार बना दिया हेँ। उन्होंने फ़ासिस्ट हिटलर श्रौर कम्युनिस्ट स्टेलिन को एक ही 
कोटि में रख दिया _ । एक साम्राज्यवादो स्वार्थों के वशीभत होकर लड़ रहा है, दूसरा 
क्रान्ति के प्रतीक साम्यवादी राष्ट्र को रक्षा के निमित्त। लेकिन उनकी प्रेरणा के 
स्रोत ब्रिटिश-साम्राज्यवादो प्रचार-केन्द्र ने तो इस भेद पर श्रसत्य की यवनिका डाल 
रक्‍्खी है, फिर विचारधारा को रोशनों कहाँ कि भगवती बाब्‌ इस यवनिका के पीछे 
छिपे सत्य को देख लें। वे क्रान्ति के सक्ष्म इन्द्वात्मक रूप को नहीं समझ सकते जिसके 
कारण किनन्‍हीं परिस्थितियों में--विशेषकर आ्राज फ़ासिज््म के उदय के कारण--- 
श्रमजीवी क्रान्ति 'प्रजातन्त्रवाद की रक्षा' का स्वरूप धारण कर सकती हूँ । यह 
भेदाभेद उनके लिए श्रगप्त हे, वे श्राधुनिक जोवन की व|स्तविकता को केवल विभिन्‍न 
चौरस-स्तरों या समतलों के रूप में ही देख सकते हें, जब कि वह वास्तव में त्रिगणात्मक 
(६0768 0477078ा078) ) है श्रौर भूत-वर्तमान-भविष्य का इन्द्वात्मक प्रवाह है । 
विचारों की यहो श्रपरिपकक्‍्वता इस काव्य-मनोव॒त्ति के लेखकों को क्रान्ति-विरोधी बना 
सकती है । भ्रोर विचारों की इसी श्रपरिपकक्‍्व॒ता ने इन कवियों की कविता के चारों श्रोर 
संकीरण परिधि खींच दो है । जहाँ तक कान्ति के प्रति श्रस्पष्ट, श्रतिशयोक्ति-पुरणं 
भावात्मक प्रन॒राग प्रदर्शन करने का प्रदन हें, वे स्वच्छन्द रूप से ऐसा कर सकते हें, 
लेकिन वे इस युग के राजनीतिक-सामाजिक एवं सांस्कृतिक जीवन के संघर्षों को 
प्रभिव्यंजना नहीं कर सकते, क्योंकि इन संघर्षों की पूर्ण चेतना उन्हें प्राप्त नहीं है । 
क्रान्ति की श्राकांक्षाश्रों की प्रभिष्यझ्जना करने वाली दूसरो फाव्य-धारा का 
प्रतिनिधित्व श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त कर रहे है । 
पन्‍्त की “युगवारणी और '“ग्राम्या' की कविता साहित्य में “भविष्यवाद' को 
कविता है। रूसी समाजवादी क्रान्ति के समय वहाँ “भविष्यवाद! की कविता 
सर्वेप्रधान थी । क्लेब्नीकेंव और मयकेंवस्की प्रभूति कवियों ने “भविष्यवाद' को 
कविता का विकास किया था। इस कविता ने प्रतीकवादी प्रवृत्ति की कविताओं की 
सौन्दयं-प्रियता श्रौर रहस्यथवादी शली का विरोध कर क्रान्ति की रूप-रेखा का चित्राड्भून 
किया । रूसी क्रान्ति के समय “भविष्यवाद' की कविता ने खुलकर क्रान्ति का पक्ष- 
समर्थन किया । पन्‍त की 'युगवारणी' झौर “ग्राम्या' की कविताश्रों में रूसी भविष्यवाद 
को कविताश्रों-को-सो मांसल-रबितम कला नहीं हें; लेकिन उनमें नूतन की बोडिक 
कल्पना प्रवह्य हूँ । 
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युगवाणी : 'युगवाणी' की कला बृद्धिजीवी है । उसमें भावना-तत्त्व का 
प्रभाव-सा हैँ। क्‍यों ? क्योंकि छायावाद को जीवन से भाग निकलने वालो कविता 
स्पष्ट दृष्टिकोरण से रहित, मुख्यतः भावना-प्रधान थो, उसके कवियों की श्रन्तव त्तियाँ 
प्रवचेतन एवं श्रसंगठित, वेयक्तिक एवं श्रसामाजिक थों श्रोर इस श्रब॒द्धिवादी कविता के 
प्रति प्रतिक्रिया ब॒द्धि-प्रधान हो हो सकती थी। इसलिए 'युगवारणी' में हमें नये विचारों, 
नये भावों, नये सोन्दर्य-म॒ल्यों, नये जीवन-सम्बन्धों के बारे में वक्‍तव्य मिलते हैं । 
पन्‍त जो के सम्बन्ध में यह बात उल्लेखनीय हूँ कि वे प्रारम्भ से हो प्रगति 
के समर्थक रहे है, जोवन-संघर्ष से भागने की प्रवत्ति उन पर श्रधिकार न कर सकी । 
'पल्‍लव' में भी उन्होंने परिवर्तन का स्वागत किया हें श्रौर “गुञज्जन' में उनके 'विदग्ध 
हृदय की भावकता श्रौर कोमल कल्पना का लय श्रात्म-चिन्तन श्रौर लोक-कल्यारण की 
भावना में हो गया था । यद्यपि 'गञजन' में वे नवजीवन को विकसित कल्पना नहीं 
प्राप्त कर सके श्रोर न उस समय तक जीवन-देषम्य के मूल काररों की चेतना प्राप्त 
कर पाये थे, जिसके कारर उन्होंने 'सुख' श्रोर 'दुख' को नित्यता स्वोकार करके उनमे 
सामड-जस्य स्थापित कर सानव-जीवन की श्रपुरणंता श्रौर उसके उत्पीड़न को दूर करने 
की कोशिश को थी, लेकिन उस समय भी उन्हें विश्व प्रिय था, तृरा-तरु, पश-पक्षो, 
नर-सुरवबर सभी के प्रति उनका अ्रनुराग था। “गुझजन' में पन्‍त जो ने कहा भी हे-- 
में प्रमी उच्चादर्शों का 
संस्कृति के स्वगिक स्पर्शों का 
जीवन के ह्षे-विमर्शों का 
लगता अपर्ो मानव जीवन 
में इच्छा से उन्मन-उन्मन 
झ्रोर चूंकि मानव-जीवन को श्रपूर्णता की चेतना उन्हें 'इच्छा' से “उन्मन- 
उन्मन' बनाये रहती थी इसोलिए उच्चाद्शों के प्रेमी पन्‍त श्रपन मार्ग को प्रशस्त करते 
ध्रागे बढ़ते श्राये श्रौर श्राज वे प्रगतिशील शक्तियों के साथ हु । उस समय भी उनकी 
कामना थी कि--- 
नव छवि, नव रंग, नव मधु से 
म॒ुकुलित, पुलकित हो जीवन 
युगवारणी में उनकी चेतना परिपक्व हो गयी हे । श्रात्मचिन्तन श्लोर कठोर 
प्रन्तद्वन्द् के पश्चात्‌ पन्‍त जो को मानव-विकास का एक मात्र मार्ग मिल गया हैँ, वह 
ाग्ग हे साम्यवाद का । इस चेतना के प्राप्त करते ही उन्हें स्व श्रपनी फविता के 
॒न्धन टूटते नजर श्ाये हे-- 
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खुल गए छन्द के बन्ध 

प्रास के रजत्‌ पाश, 

प्रब. गीत मुक्त 

श्रौ' युगवाणी बहती प्रयास । 
बन गए कलात्मक 

जगत के रूप नाम 

जीवन संघरषण देता सुख 
लगता ललाम । 

इसलिए श्रब वे सुख शोर दुःख की नित्यता में विश्वास नहीं करते झोर न 
उनमें साम5जस्य उत्पन्न करने की चेष्टा में ही संलग्न हें । श्रब उन्हें इस बात की 
चेतना प्राप्त हो गयी हें कि-- 

जगजीवन के तम में 
देन्य, अ्रभाव शयन में 
परवश मानव ! 

इस “परवद्ञ मानव का उद्धार तभी होगा जब नयी मानवता की रचना को 
जायगी । इस नयी मानवता का एक नयी संस्कृति के भ्रन्दर ही निर्मारण किया भा 
सकता है । इस नयी संस्कृति को क्या रूप-रेखा होगो ? पन्‍्त के भ्रनुसार इस नयो 
संस्कृति में मत-प्राद्शों का बन्धन न होगा, रूढ़ि श्रौर रीतियों को श्राराधना न होगी, 
उसमें मनुष्य श्रेरी-वर्ग में विभाजित न होंगे, और न उसमें धन-बल से जन-अम- 
शोषरा होगा । उसमें जीवन सक्रिय होगा, श्लौर जीवन को उन्नत बनाने वाले सभी 
प्रयोजन-साधन उपस्थित होंगे । ऐसी नव संस्कृति में बारणी, भाव, कमे, मन तो संस्कृत 
होंगे ही, जनवास, वसन झौर मन॒ष्य के शरीर भी सुन्दर होंगे । पनत की नव-संस्क्ृति 
की कल्पना भ्रतिशयोक्तियों या वर्तमान के तिरस्कार पर हो भ्रवलम्बित नहीं है, बरन्‌ 
उसमें नव-संस्कृति की रचनात्मक विद्येषताश्रों की छवि भी मोजूद हूँ । 

'शिल्पो' कविता में पनत जी ने सनुष्य के श्राध्यात्मिक जीवन को ऊँचा थश्हाने, 
उसकी श्रवचेतन प्रन्तव त्तियों को चेतन श्रौर उसके भावों को संगठित करने में कवि 
की जो भूमिका होती हें उसका वर्णन किया हें--- 

निर्माण कर रहा हूँ जग का 
में जोड़-जोड़ मनुजों के मन 
में काट-काट कटु घुणा कलह 
रचता प्रात्मा का मनोभवन 
में जग-जीवन का शिल्पी 
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जीवित मेरी वाणी के स्वर 
जन-मन के मांस खण्ड पर 
मुद्रित करता हूँ सत्य श्रमर 
यद्यपि इस कविता का दृष्टिकोण श्रादर्शवादी है, क्योंकि 'मन' को जग-जीवन 
का भ्रवलम्ब माना गया हैँ, तो भी इसमें सत्य का श्रृंश बहुत ज़्यादा हे । जब तक 
जन-मन के मांस खण्ड' पर 'ग्रमर-सत्य' मद्रित नहीं किया जायगा, उस समय तक 
मनष्य का भाव-जगत, उसका श्राध्यात्मिक जीवन क्षुद्र और संकोरं हो बना रहेगा। 
लकिन यह “प्रमर-सत्य' क्या है ? क्‍या यह वर्ग-सत्य तो नहीं हं ? नहीं, 
सत्य नहीं वह, जनता से जो 
नहीं प्रागा-सम्बन्धित 
इस प्रकार पन्‍त जी ने अनुभव किया हूँ कि जीवन के वर्तमान वर्ग-मल्यों का 
परित्याग करके नये मल्‍यों की सृष्टि करनी होगी, क्‍योंकि 
आज असुन्दर लगते सुन्दर 
प्रिय पीडित, शोषित जन 
भ्रतएव, 
ग्राज सत्य, शिव, सुन्दर केवल 
वर्गों में हे सीमित 
ऊध्वे मूल संस्कृति को होना 
अधो मल हैँ निश्चित । 
यह कथन श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण हें। 'कला, कला के लिए! के समर्थक श्राज 
वर्ग-कला का निर्माण कर रहे हे किन्तु यह कला पृथ्वी पर सिर के बल खड़ी हूं, 
भ्रगर संस्कृति श्रौर कला का विकास होना हूं, तो संस्कृति श्रोर कला को उलटकर 
पेर के बल खड़ा करना होगा, ऐसा करने पर जीवन-मल्यों में भी परिवर्तत करना 
होगा । ये जीवन-म॒ल्य सौन्दयं-तत्त्व की उपेक्षा नहीं करेगे, बल्कि उनका सोन्‍्दये-तत्त्व 
झ्धिक व्यापक श्रोर सर्व-जन-सुलभ होगा । इसलिए पन्त जी कहते हे-- 
रम्य रूप निर्माण करो है 
रम्य वस्तु परिधान, 
रम्य बनाझ्रो गृह, जन पथ को 
रम्य नगर, जन स्थान 
किन्तु जब तक पुरुष परवश शोर बन्धन-प्रस्त हैं उस समय तक नयी सभ्यता, 
नयी संस्कृति झोर नये जीवन का निर्मारा नहीं हो सकता । इस श्राधुनिक संस्कृति 
प्रोर समाज मे सनृष्य को मनुष्यता का भ्रपहररण कर लिया है श्रौर उसमें भ्रनेकानेफ 
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* भेदभाव उत्पन्न कर उसे श्रलग-श्रलग बाँट दिया है । इसलिए पन्त जी का भ्रादेश हें-- 
प्राज मनूज को खोज निकालो 
जाति वर्ण संस्कृति समाज से 
मल व्यक्ति को फिर से चालो 
मनुष्य के वर्ग-समाज ने नारो जाति को सदेव दासता के बन्धन में जकड़कर 
रखा है। पन्‍त जी उसे श्रब ऊँचा उठाकर स्वतन्त्र जीवन प्रदान करना चाहते हूं । 
उनका आदेश हें-- 
मुक्त करो नारी को मानव ! 
चिर बन्दनि नारी को 
युग-युग की बर्बर कारा से 
जननि, सखी, प्यारी को। 
भ्राज इस उन्दिनी को क्‍या करुण दुर्दशा हें-- 
वह नर की छाया नारी ! 
चिर नमित नयन, पद विजडित 
वह चकित भीत हिस्नी-सी 
निज चरणा चाप से शरद्धूित ! 
मानव की चिर सहधमिशि 
युग-युग से मुख अबगुण्ठित 
स्थापित घर के कोने में 
वह दीप शिखा-सी कम्पित ! 
परन्तु स्त्री-पुरुष तभी स्वतन्त्र हो सकते हे जब उनके जीवन के श्रन्धकार, 
भेदभाव, पाशविकता, बबरता श्रादि जीवन के कुत्सित रूप मिट जाये और नये 
विचार, नयी संस्कृति की रोशनी उनमें पेदा हो जाय । इसलिए-- 
कातो अन्धकार तन-मन का, 
नव प्रकाश के रजत स्वर्ण से 
बनो तरुगा पट नव-जीवन का । 
पर इसका यह श्रर्थ नहीं कि पुरातन की जीवित निधियाँ भी हम नष्ट कर दें 
या देश-देश को सस्कृतिक विशेषता को एकदम मिट। दें, नहीं--- 
सजा पुरातन को कर नृतन 
देश-देश का रंग अपनापन 
निखिल विश्व की हाट-बाट 
में लेन-देन हो मानवपन कोा। 
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पन्‍त जी की नव-जीघन को यह कल्पना उस समय तक कार्य-रूप में परिशात 
नही हो सकती जब तक वतंमान पूंजीबवादी समाज स्थापित हें, उसके विनाश पर हो 
नव-संस्कृति, नव-मानवता पल्‍लवित-फलित हो सकती हूं । इसलिए वे श्राधुनिक जीवन 
में श्रामल परिवतंत की श्रावश्यकता का श्रनुभव करते हे । क्रान्ति के कृष्ण घन को 
उठते देख वे कहते ह--- 
मुस्काश्रों हे भीम कृष्ण घन ! 
गहन भयावह अन्धकार को 
ज्योति मुग्ध कर चमको कुछ क्षर 
दिगू विदीरों कर, भर गुरु गर्जन, 
चीर तड़ित से प्रन्ध आ्रावरणा, 
उमड़-धुमड़ फिर रूम-भूम हे 
बरसाओ्रो. नव-जीवन के कर 
'पन्त' फी क्रान्ति के प्रतीक 'कृष्ण घन' भगवतीचररण वर्मा या दिनकर के 
बादलों की तरह केवल संहार और प्रलय के वाहन नहीं हे, बल्कि नव-जीवन के 
करणों की भी वर्षा करते हैं । 
इसलिए उनकी क्रान्ति एक ही साथ दिनाशमयो श्रौर सृजनमयी हैँ । पन्‍त के 
ही शब्दों में-- 
तुम चिर विनाश, नव सजन गोद में लातीं 
चिर प्राकृत, नव संस्कृत के ज्वार उठातीं 
गरर ५ 
जीवन वसंत तुम, पतभंड़ बन नित श्रातीं । 
इस क्रान्ति का संगठन कोन करेगा ? या पनन्‍त जो भी भगवतीचररण वर्मा, 
दिनकर श्रौर “ग्रज्ञेप को तरह क्रान्ति को “विपथगा' मानते हे, जो कहीं भो, किसी 
व्यक्तिविशेष के रूप में स्वय्मेव प्रकट हो जायगी ? नहीं, पन्त जी क्रान्ति की 
ग्रावश्यकताशों की चेतना से भ्रनभिज्ञ नहीं हे । उन्होंने 'घननाद' सुना है--ठड*' 
ठड्टः' ठन ! श्रौर उन्हें ज्ञात हे कि--- 
अग्नि स्फुलिंगों का कर चुम्बन 
जाग्रत करता दिगृ-दिगन्त घन 
जागो श्रमिकों बनो सचेतन 
भू के श्रधिकारी हें श्रम जन ! 
इस घननाद ने विह्वव के श्रमिकों को श्रपनी सामहिक शक्ति की चेतना प्रदान 
कर दो है, श्रौर चेतना-प्राप्त संगठित श्रमजीबवी ही--- 
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लोक क्रान्ति का श्रग्रदूत 
नव सभ्यता का उनन्‍नायक 
जीवन का शिल्पी । 
पन्‍त जी की 'काले मास, भौतिकवाद', 'साम्राज्यवाद 'समपाजवाद- 
गांधी वाद', 'धनपति', 'मध्यमवर्ग', 'कृषक', और “श्रमजोवी' श्रादि कविताओं में श्राधुनिक 
जीवन-सम्बन्धों की वास्तविकता की व्याख्या की गयी है । इन कविताश्रों में वर्गे- 
संस्कृति और समाज के प्रति पन्त जी ने श्रपनी स्थिति तो स्पष्ट की ही है, वर्गों की 
वस्तु-स्थिति की छिद्रान्वेषी व्याख्या भी की है । उनकी पंनी दृष्टि से कुछ छिपा नहीं 
मालम पड़ता, उन्हें ज्ञात हे कि-- 
मरग्ोन्मुख साम्राज्यवाद, कर वह्चि और विष वष्ण 
ग्रन्तिम रण को है सचेप्ट, रच निज विनाश आयोजन । 
विश्व क्षितिज में घिरे पराभव के हे मेघ भयंकर 
नेवयग का सूचक है नि*चय यह ताण्डव प्रलयंक्र । 
इरा नवयग की सुच्चना उन्हें श्रनायास हो नहीं प्र।पत हो गयी है, बल्कि उनके 
एंतिहासिक दृष्टिकोरण ने उन्हें सुचना दी हें-- 
साक्षी है इतिहास,---श्राज होने को पुनः यगान्तर, 
श्रमिकों का शासन होगा ग्रब उत्पादन यन्त्रों पर । 
वर्गहीन सामाजिकता देगी सब को सम साधन, 
परित होगे जन के भव जीवन के निखिल प्रयोजन । 
इस प्रकार हम देखते हे कि पन्‍त को “दुगवाणी' की “विचार-वस्तु' हिन्दी 
काव्यसाहित्य में एकदम नयी हे । 'युगवारणी में प्रकट विच्चारों में गृढ़-चिन्तन, प्रध्यपन 
श्रोर श्रनुभव की भलक है। उनमें परिपक्वता और सारपूरण व्यापकता है । क्रान्ति की 
शग्राकांक्षाओं की श्रभिव्यंजना करने वाले किसी श्रन्य कवि की विचार-वस्तु इतनी 
परिष्कृत, समन्वित एवं प्रगतिशील नहों रही है । 
न्‍त जी की यगवारी का हिन्दी में स्वागत भी हुआ हैं श्रौर विरोध भी । 
विरोधियों के मुख्य तक कुछ इस प्रकार के हु--(१) यगवारणी में पन्‍त जी को 
कला का ह्वास हुश्रा है, क्योंकि उन्होंने कल्पना के रजत-पंखों पर उड़ना छोड़ दिया 
है। (२) यगवारो में बुद्धिवाद को प्रधानता ने गद्य को ही कषिता का जामा पहना 
दिया हे, भाव और श्रनुभति का पन्‍नत जी में लोप हो गया हैं । (३) पन्‍त जी की 
काव्य-सरिता शुष्क हो गयी हैं, और लोक भावना का श्राश्रप लेकर उन्हेंने स्वयं हो 
प्रपनो कविता की भावमयता को नष्ट कर दिया हें। (४) पन्त जी की भाषा उनकी 
लोक-भावना के श्रनुकूल नहों हे, और ऐसी दुरूह भाषा में लिखकर बे श्रपने उ्ेश्य 
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का स्वयं हो हनन फर रहे है, भ्रादि । 
इस लेख में पन्‍्त की युगवारणी के कलापक्ष श्र्थात्‌ शेली की एकाग्रता, रस- 


श्मरणीयता, पदविन्यास, गुरा-प्रकाशइन की क्षमता, दशब्द-चयन, उपमा-रूपक श्रादि 
भाव-प्रकाशन की प्रणालियों, सोन्दय्य-सुष्टि की रीतियों, संगीत एवं ध्वनि श्रादि का 
निरूपण करना मेरा उद्देश्य नहों रहा है, किन्तु तो भी श्राक्षेपों के उत्तर में कुछ 
कहना श्रावश्यक है । मेरा प्रपना विचार हे कि युगवाणी में जहाँ-जहाँ फाव्य-कला के 
हमें दशन होते हे, वहाँ हम उसे श्रत्यन्त उन्नत रूप में पाते हे । श्रेष्ठ कला की दृष्टि 
से 'चोंटी', 'पुण्य प्रसु, 'श्राम्नविहग **! “कृष्णघन, 'खोज', लेन-देन”, 'वाणी' श्ौर 
धयुग-नत्य', 'गंगा की साँफक श्रादि कविताएँ उल्लेखनीय हे । इनमें से कुछ कविताएँ तो 
पन्‍त फी पहली सभी कविताओं से श्रेष्ठ हे (इन कविताश्रों में पनन्‍त ने जिस नयी 
टेकनीक, जिस नये संगीत, जिन नयी ध्वनियों का सृजन किया हूँ, उससे 
झ्राक्षेपकों को हांकाएँ निर्मल हो जानी चाहिए कि पन्‍्त ग्रब नये भाव-सौन्दर्य की 
स॒ष्टि करने में श्रसमर्थ हो गए हु। किन्तु जिनका पन्त की कविता के प्रति श्रामल 
घिरोध हे, उन्हें इस यग के प्रतिनिधि कवि पन्‍्त से भविष्य सें कोई श्राशा न रखनी 
चाहिए। पन्‍त ने रहस्यवाद-छायावाद की शूखलाएँ तोड़ दी 6 श्रोर वे कदाचित उन्हें 
फिर कभी धारण नहीं कर सकेंगे, क्योकि श्राज उनका मत सचेत हें। रहा भाषा का 
प्रइन, तो यह श्राक्षेप एक प्रकार से सही है, 'जन-मन के जाग्रत गीत-यान' बनाने के 
लिए उन्हें सरल, सुबोध भाषा का विकास करता हो श्रपेक्षित € । 
मे पहले फह चका हूं कि यगवारगी की कविता बुद्धि-जीवी या बुद्धि-प्रधान है 
झोर उसमें भावात्मक तन्मयता का श्रभाव-सा हूं | उसका मख्य काररप यह है कि 
क्रान्ति को श्राकांक्षाओं को श्रभिव्पठझजना करने वाली कविताओं में भावना-तत्त्व की 
प्रधानता तो थी लेकिन उसका ब॒द्धि-तत्त्व श्रत्यन्त भ्रस्पष्ट एवं कमजोर था--मानों 
उसमें रोढ़ की कभो थी। इसलिए “युगवाणी' मे पन्त जी का उद्देश्य इस नवीन 
कल्पना को रीढ़ प्रदान करना था, उपे एक स्पष्ट, दाशंनिक दृष्टिकोण देना था। 
दूसरे, पहली कविता केवल विध्वंसात्मक थी, उसमें नव-जोवन के सौन्दर्य का श्रभाव 
था। श्रत: युगवारपी में पन्‍त जी का उद्देश्य उसे सजनात्मक-तत्त्व प्रदान करना था। 
इस कार्य मे उन्हें सफलता श्रवश्य मिलो, लेकिन यह सफलता सर्वांगीण नहीं हो 
सकी, क्योंकि पहली कविता यदि वास्तविकता के एक श्रद्ध पर ज्ञोर देकर एकाज्री 
थी, तो पनत जो की कविता उसके दूसरे धश्रव-केन्द्र पर जोर देकर एकाड्ी हो गयी। 
उसे सर्वाद्भपूर्ण बनाने के लिए दोनों का समन्वय करना जरूरी हे । 
इसके ग्रतिरिक्त पन्‍त की यगवारी की कविता यूटोपियन हूँ, यद्यपि उनका 
यूटोपियनिज्म समाजवादी हैँ, इसलिए प्रगतिबादी हे। बह यूटोपियन इसलिए हूँ कि 
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वे एक श्रादर्श उक्षा जीवन, नये समाज, नयी संस्कृति की कल्पना करते हे, और 
भ्राज के समाज की संघर्षमय वास्तविकता, उसके ग्रन्तगंत बहने वाली नवजीवन की 
धाराग्रों, उसके गर्भ में पड़े नव-जीवन के बीज, समराज-परिवतंन की शक्तियों की 
अ्रपने ऐतिहासिक-कार्य के प्रति जागरूकता और चेष्टा ने उनके मन में इस विश्वास 
की पुष्टि कर दी हूँ कि यह यूटोपिया श्रवइय कभी-न-क भी, कदाचित्‌ शीघ्र ही, 
फलित होगी। इसलिए वे नूतन को मधुर कल्पना में ही तन्मय हो जाते हैं, उसके 
रचनात्मक-तत्त्व को ही देखते हे, श्रौर उसके दूसरे श्रावश्यक अड्भ, विध्वंसात्म ऋ-तत्त्व 
को नजरन्दाज-सा कर जाते है । लेकिन विध्वसात्मक-तत्त्व के बिना क्रान्ति सफल 
नहीं हो सकतो श्लौर नृतन जीवन सफल नहीं हो सकता । यूटोपियन होने के काररण 
हो पन्‍त जी की कविता यथार्थवादी न होकर, श्रादर्शवादी हे । 

किन्तु श्राधुनिक प्रगतिशील-वास्तविकता का सर्वाड्भरपूर्ण चित्रण, उसके 
विध्वंसात्मक एवं सृजनकारी दोनों तत्त्वों का साम5जस्यपुरण चित्रणण श्रादरशंव।दो शैलो 
में नहीं किया जा सकता। जहाँ तक शोषित मन॒ष्य के व्यक्तिगत ह्ष-विम्ष, प्रेस- 
विरह, जीवन के भ्रभाव और श्रसहायता की प्रगतिशील अ्रनिव्य>जना करनी है, छाया- 
बाद की होली उसका तीख् संवेदनात्मक चित्रण करने से सफल हो सकती हे और 
किसी प्रगतिशोल कवि को छायावाद की ग्रति-उन्तत, परिमाजित विकप्तित शैली का 
इस श्राधार पर तिरस्कार नहीं करना चाहिए कि उसमे भ्रब तक जीवन की कठिनाइयों 
से परःइःमख होने वाली भावना को हो अ्रभिव्यक्ति की जातो थो | ज्ञोषित मानवता 
भो व्यक्तियों की समष्टि से निर्मित हुई हे श्रोर इन व्यक्तियों के सुख-दु:ख, प्रेम श्रौर 
विरह के चित्र उच्च वर्गों के व्यक्तियों के सुख-दुःख श्रौर प्रेम-विरह से कहों ग्रधिक 
तीव्र, सत्य श्रौर सुन्दर होंगे, क्योंकि उनमे हमे मानवता के यथार्थ रूप का दर्शन 
मिलेगा, जो बेभव-विलास के नीड़ में पल उपजोबियों की कृत्रिम, स्व-रचित वेदना में 
कदापि नहीं मिल सकता। श्रत: छायाबाद की शलो के नितान्‍्त परित्याग के हम 
समर्थक नहीं । किन्तु इसका दूसरा पहलू भी हूँ । प्रगतिशील काव्यद्वली छायावादी 
शैली तक ही अपने को सीमित नहों रख सकती । क्योंकि ग्राधनिक जीवन की 
संघर्षमयी वास्तविकता के अनुभव, श्रपने विन!श से बचने के लिए मरणोन्मुख 
साम्राज्यवाद-पंजोवाद की अन्तिम रण-चेष्टा की विकर/लता, क्रान्ति की शक्तिथों को 
कठिनाइयाँ, उनकी दक्ति-सञ>चय एवं ऐक्य-स्थापन की ग्रनवरत चेष्टा, उनके विरोधियों 
की हिसा, करता श्रोर बरबंरता, श्रोर नये समाज की प्रसव-वेदना के अनुभव का 
भावपुरं, कल्पनात्मक, कलापुर्ण श्रभिव्यजजना छायावाद की प्रादशवादी शौली द्वारा 
नहीं की जा सकती, वह इस कठोर श्रतुभूति का भार नहीं उठा सकती। प्रतोकों का 
प्रयोग वास्तविकता का सर्वाड्भिपूरणं चित्रण नहीं कर सकता | इसलिए पन्‍त की कविता 
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में एक शोर ऐतिहासिक विकास का श्रावश्यकता हे--वह हूँ श्राधुनिक वास्तविकता 
के श्रनुकल ही छायावाद के टेकनीक के उत्कृष्ट गरणों से विकसित एक नयी यथार्थवादी 
इली का विकास । 
सेरा कथन बुद्धिगम्य है। भाव-विचारों के श्रनुकुल ही उनके प्रकाशन की शैली 
भो होनी चाहिए। जिस समय श्यूड्भार-काल की कविता का परित्याग करके छायावादी 
कवियों ने कविता में नये भाव, रस और विचार। की स॒ष्टि को थो, उस समय उन्होंने 
श्र ड्रार-कविता की रोति-शली का भी परित्याग किया था। इसी प्रकार श्राज जब फिर 
कविता में युग-परिवर्तन हो रहा हैं और उसमे नये भाव-विचार प्रवेश कर रहे हे, तो इन 
नये भाव-विचारों का केवल छायावाद की श्रादशंवादी शैली में ही प्रकाशन कर हम 
'मॉसल-रक्तिम' कला उत्पन्न नहीं कर सकते | छायावाद की कविता वेयक्तिक-भाव- 
प्रकाशन की कविता हे, इसलिए उसमे व्यक्तिगत अ्रनुभव की हो झ्रभिव्य5जना हो सकती 
है, मनुष्य के सामूहिक श्रनुभव को भ्रभिव्यक्ति उसमे नहों की जा सकती । यगवारणी 
की एक कमी यह भी हूं कि पन्‍्त जी ने नई विचारधारा के अ्रतकूल शैली को 
यथार्थवादी नहीं बनाया। ग्राम्या में यह दोष अंशतः:, केवल भ्रंशतः ही दूर हो गया है 
श्रोर युगवाणी में भो “दो लड़के' जेसी श्रभिनव शैली की कविताएँ हे । कदाचित्‌ 
पन्‍त जी भ्रपनो कविता के इस श्रभाव के प्रति सचेत ह। उन्होंने स्वयं प्रइन किया है--- 
कवि नवयुग क॑। चुन भाव राशि 
नव छन्द आभररणा, रस विधान 
तुम बन न सकोगे जन मन के 
जाग्रत भावों के गीत यान ? 
इसके श्रतिरिक्त “जन मन का गीत-यान! कवि तभी बन सकता है जब वह 
कविता के विनष्ट मूल-तत््व, सामूहिक-भावना को शभिव्यक्ति को पुनः प्रतिष्ठित 
कर दे । 'खोज' औ्रोर “लेन-देन कविताश्रों में हमे इस दिश्या में किये गये प्रयत्न का 
श्राभास मिलता ढूं, क्योंकि इन दो कविताश्रों में कबीर, सूरदास और मीरा के पदों- 
की-सी सामूहिक गेयता का तत्त्व वर्तमान हे । 
पन्‍त जी को नवीनतम काव्य-कृति 'प्राम्या' हे । 'ग्राम्या' मे पन्‍त जी को 
कला का विकास स्पष्ट हें । 'युगवारणी' में “दो लड़के' के श्रतिरिक्त और कोई ऐसी 
कविता नहों हैं जिससे वास्तविक जीवन का यथार्थवादी चित्रण मिलता हो। जैसा 
हम ऊपर कह चुके है, 'दगवारणी को अधिकांश कविताग्रों म॑ हमे 'नये विचारों, नये 
भावों, नये सोन्दयं-मल्यों श्रोर नय जीवन सम्बन्धों' के बारे में वक्तव्य मिलते ह। 
पग्राम्या' में पन्‍्त जी ने 'ग्रामोरों के प्रति बौद्धिक सहानुभूति” प्रकट की हैँ । 'ग्रामोरों 
के प्रति- ग्रामीरों के प्रति भो बौद्धिक सहानुभूति उस समय तक प्रकट नहीं की जा 
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सकती जब तक इन ग्रामीणों के जोबन, उनके दुःख-सुख, उनके हषष-विमशे, उनकी 
यातनाश्रों-विडम्बनाशञ्रों का श्रनुभव लेखक को न हो । 'ग्राम्या' में हमें इस श्रनुभव का 
चित्रण मिलता टै। पन्‍त जो के प्रगतिशील विकास का यह दूसरा चरण है, दूसरा 
रूप हूँ । 'यगवाणी' में यदि शुष्क सिद्धान्तवाद ने उनके प्रगतिशील दृष्टिकोण का 
शिलान्यास किया था तो 'प्राम्या' से 'यथार्थ चिन्नरण' ने उनके दृष्टिकोण को श्रंशतः 
जीवन-प्रकृति रूप दे दिया हूं। ग्राप्या में दाशेनिकता हे तो उससे भी भ्रधिक 
कवित्व हें--- 

पन्‍त जी का विकास श्रवरुद्ध नहीं हश्रा । 

'ग्राम्या' में ग्राम्य जीवन का चित्रण कंसा हूँ ? ग्राम चित्र और “भारत ग्रार्म' 
में भारत के ग्रामों का चित्र मिलता हें। इन ग्रामों में “श्रन्न-वस्त्र पीड़ित प्रसभ्य 
निबंद्धि पड्यू में पालित' मनष्य रहते है । 

भाड़-फंस के विवर,--यही क्‍या जीवन शिल्पी के घर ? 
कीड़ों स रेंगते कौन ये ? बुद्धि प्राण नारी नर ? 

यह भारत ग्राम--रवि-शशि का लोक, जहाँ पक्षियों को चहुचह।!हट से सारा 
वातावरण मुखरित रहता हूँ, जहाँ खेतों की हरियाली से पृथ्वी पर मखमल-सो बिछो 
हुई है, जहाँ फूल, श्रोस, कोकिल, श्राम की डालो, नीला नभ, बोई धरती, सुरज का 
चोड़ा प्रकाश और ज्योत्स्ना का नं।रव प्रसार सभी कुछ हूं; जो प्रकृति धाम है, जहाँ 
का तरा-तरण, कर-करप प्रफुल्लित ओर जीवित हैं लेकिन-- 

« 'यहाँ श्रकेला मानव ही रे चिर विषणष्ण जीवन्मत '!' 

केवल ग्राम हो नहीं, वरन्‌ समचा भारत भ्राज इन्हीं जीवन्मृत निवासियों का 
महाग्राम बना हुआ हू जिनका श्राध्यात्मिक ओर बोद्धिक विकास रुका हुआ्रा हूं । इस 
महाग्राम में 'सामाजिक जन नहीं वरन अ्रहंकाम व्यक्ति निवास करते हे, जिनकी 
चेतना क्षद्र है, जो व्यक्तिगत राग-द्वंष से पोड़ित हूं, जो परम्परा-प्रेमो, श्रन्ध-विश्वासो, 
परिवततंन-विमुख, भाग्य के क्रीत दास और पाप-पुण्य से संत्रस्त हे । इन मनष्यों में 
ग्राज भी पभ्रादि-मानव ही निवास करता हूँ । वे सभ्य नहीं हे, उनके वेश चाहे सभ्य 
क्यों न हों । किन्तु श्रब युग परिवर्तन समीप हुँ क्योंकि-- 

ललकार रहा जग को भौतिक विज्ञान आज, 
मानव को निर्मित करना होगा नव समाज 
विद्युत और वाष्प करेंगे जन निर्माण काज, 
सामूहिक मंगल हो समान : 

ग्रत: पन्‍त जो ग्रामों के जीवन के प्रति केवल बौद्धिक सहानभति ही नहीं 
प्रदशित करते, 'विषण्ख-जोचन्मुतः मनुष्य को देखकर दया श्रौर करुणा से ही नहीं 
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भर जाते, बल्कि परिवर्तन की ग्रनिवार्यता की श्रोर भी इशारा करते हैँ, जिसके बिन॑। 
उसमें पुनर्जीवन नहीं उत्पन्न हो सकता। यद्यपि यह्‌ सच हू कि इस “अ्रहंकाम , 
पंत्रस्त', भ्रन्ध-विध्वासी', मानव (श्रर्थात्‌ भारतीय किसान) को उसके खण्ड-खण्ड 
कमजोर रूप में देखना मध्यमवर्गो मनोव॒ृति हे, जिसके काररण पन्‍्त जी यह नहों देख 
पाये कि श्राज जग को यदि “भौतिक विज्ञान ललकार रहा हे जिसके कारण 
'यग-परिवर्तन! समीप हे, तो यह 'भौतिक विज्ञान बिना इस “विषण्ण जीवन्मृत' मानव 
के साम्‌हिक संघर्ष के 'युग-परिवर्तन' कर हो नहीं सकता । श्रतः खण्ड-खण्ड, व्यक्ति 
रूप मे यदि यह मानव कमजोर और शन्धविश्वासो हें तो समृह के रूप में वह क्रान्ति 
भ्रौर मोलिक परिवतंन को शक्तितयों का ज्वालामुखी भी है, श्रतः उसके सामूहिक 
संगठित श्रमल' के भ्रन्दर जो शक्ति गर्भजात हूं उसे स्वीकार न करना इस मानव का 
उपहास-चित्र खींचना भी हो सकता हें-- 
इन ग्रामों के निवासी कंसे हें-- 
उन्मद यौवन से उभर 
घटा-सी नव श्रसाढ़ की सुन्दर, 
एक ग्राम-युवतोी का चित्र हें । कितनो क्रियाशील, यौवन के सहज उत्साह से 
कितनी उल्लसित-चकित, हर काम में कितनी दत्तचित्त ; किन्तु श्रपने यौवनोल्‍लास 
के कारण कितनी विरक्‍त ! उसका वह खल-खल हंसना, वह मटकना, लचकना, 
पनघट पर फेलि करना, उसका वह योवन-उन्माद ! 
रे दो दिन का उसका यौवन ! 


2५ /५ 
दुःखों से पिस, दुदिन में घिस 
जजर हो जाता उसका तन ! 
श्यौर ग्राम नारी ? वह वर्ग-नारियों की तरह न 'सुज्ञ' हैं, न 'संस्कृत', न 
उसके 'कपोल', “भ्र_, 'अ्रधर', रंगे हुए ह श्रोर न उसके श्रंग 'सुरभित वासित' हें । न 
बहू उनकी तरह 'रद्धः प्रणय को कला में कुशल हू, क्योंकि सम्मोहन, विश्वम, भ्रद्ध- 
भड्डिसमा उसे श्राती ही नहीं। वह तो सरल, श्रबोध स्त्री हे, जिसकी मांसपेशियों में 
दृढ़ कोमलता भरो हुई हे, जिसके श्रवयव सुगठित हू, 'उरोज' “प्रदलथ' हे । उसमें न 
कृत्रिम रति की श्राकुलता हैं न कल्पित मनोज उसके मन को उद्दोप्त करता रहता हे । 
सच तो यह हे कि-- 
वह स्नेह, शील, सेवा, ममता की मधुर मर्ति 
यद्यपि चिर दन्य, अविद्या के तम से पीड़ित 
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कर रही मानवी के श्रभाव की प्राज पूर्ति 
अग्रजा नगरी की,--यह ग्राम बध्‌ निश्चित । 
पन्‍्त ने क्‍यों इस ग्राम-नारी की इतनी प्रशंसा की हैँ ? क्योंकि यद्यपि वह 
सुसंस्कृत नहीं हे; पर श्रमानवी भी नहीं है, उसमें एक मानवी के गुर श्रभी मौजूद 
हें, जिनको प्रकाश मे लोकर एक श्रेष्ठ, भावी मानवो की जीवित प्रतिमा ढ ली जा 
सकती हे । 

'कठपुतले', “गाँव के लड़के, “वह बुड़ढा' श्रोर “वे श्रांख। कविताएँ यथार्थंबादी- 
चित्ररण की श्रेष्ठ नमूना हे । इन कविताश्रों में पनत जी ने ग्रामीरण जनों का जो चित्र 
खींचा हे वह एक लकीर को तरह ॒ पाठक के हृदय पर भी खिच जाता हे । उन्हें 
भुलाया नहों जा सकता। 'ग्राम्य-युवती' और 'ग्राम-नारो' का चितन्न हम देख चुके। 
गाँव के लड़के' उनसे किसी मात्रा में अधिक सुखी नहीं हे । भावी-समाज के ये 
जीवित-स्तंभ, ये भू-धन किस प्रकार पंदा होते हं, पाल-पोसे जाते हें, उन्हें भावी- 
समाज का भार-वहन करने के लिए कंसी शिक्षा-दीक्षा मिलतो हूं, इनका स्वरूप 
क्या हे? 

मिट्री से भी मटमेले तन, 
ग्रधफटे, कचेले, जीरो वसन,- 
2५ >< ढ ५ 
कोई खण्डित कोई कुण्ठित 
कृश बाहु, पसलियाँ रेखाद्धित 
टहनी-सी टाँगें, बढ़ा पेट, 
टढ़ें-मेढ़े विकलाज् घ्रित ! 

हमारे वर्ग-सोन्दर्य-शास्त्री सानव की इस विक्ृत पोध को, श्रपने सौन्दर्य जग _ 
के इस प्रन्तजंगत को देखकर क्‍या सिहर नहीं उठते ? इन बालकों को देखकर 
जिनकी--- 

पशुश्रोंसी भीत मूक चितवन 

प्राकृत स्फरति से प्रेरित मन 
जो 

तृण तस््रों-से उग-बढ़, भर-गिर, 

ये ढोते जीवन-क्रम के क्षण ! 
पन्‍त जो के लिए उनको यह दुर्दश्ा श्रस॒ह्ग है-- 

इन कीड़ों का भी मनृज बीज 

यह सोच हुदय उठता पसीज, 
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मानव प्रति मानव की विरक्ति 
उपजाती मन में क्षोभ खीज ! 

'वह्‌ बुड़ढा---एक भिखारी का चित्र है । इस “जीवन के बूढ़े पञऊजर' की सिकुड़ी 
चमड़ी चिमट गयो हे, उसको सूखी ठठरी से “उभरो ढीली नें जाल-सो' लिपटी हुई 
हैं, मानों एक टंठ पेड़ से पतभड़ में श्रमरबेल चिपटी हो--- 

ह उसका लम्बा डील-डौल हैं, 
हट्टी कट्टी  काठी चौड़ी 
इस खण्डहर में बिजली-सी 
उन्मत्त जवानी होगी दोड़ी | 


झपने बढ़ापे में 'बंठ, टेक धरती पर माथा' वह सबको सलाम करता हूं, 
झपनो “'मोन त्रस्त चितवन' से वह कातर वारोी में श्रपना दुःख कहता हेँ। भूखा है, 
पैसे पाकर वह॒ घर चला जाता हूँ। पन्‍्त जो के श्रन्दर वह पंशाचिक छाया को तरह 
झपनी काली नारकीय छाया छोड़ गया ! शायद दुःखों से उसमें मनृष्य मर गया हे । 

थे श्राँखें' एक विदग्ध-कल्पना की सृष्टि हें । बिना उन श्रांखों को देखे उनकों 
कल्पना नहीं की जा सकती । एक किसान हैं, जिसके लहराते खेत बेदखल हो गये हैं, 
जिसका जयान बेटा कारकनों फो लाठो से मारा गया हे, जिसका घर-ह्वार महाजन ने 
कुक करा लिया हे, जिसकी बिटिया दूध न पाने से सर गई है, जिसको लक्ष्मी-सी 
पतोहू कोतवाल को नृशंसता के काररा कुंए में ड्बकर मर गई हे--ये उसो किसान 
की श्रांखें हें, उनमें कितने दुःख श्रौर कितनी यातनाएँ समा चकी हें ? 


प्रन्धकार की गुहा सरीखी 

उन आ्राँखों से डरता हैं मन 
भरा दूर तक उनमें दारुण 

देन्य दुःख का नीरब रोदन ! 
मानव के पाशव पीड़न का 

देतीं वे निर्मम विज्ञापन ! 
फूट रहा उनमें गहरा ग्रातंक, 

क्षोम,, शोषण, संशय, अ्रम 
ड्ब कालिमा में उनकी 

कंपता मन उनमे मरघट का तम ! 
ग्रस लेती दर्शक को वह 

दुर्जेय, दया की भूखी चितवन 
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भूल रहा उस छाया-पट में 
युग-युग का जर्जर जन-जीवन ' 
झोर क्या वे “अ्राँखें' श्रकेली है ” भारत के सात लाख गाँवों में ऐसी करोड़ों 
आँखें! हमे मिलती हु जो ०क-दूसरे के दारुणा दुःख की गहराई नापती रहती हे, 
उनकी यह गहराई, यह कालिमा, यह मरघट का तम हो उन्हें एक साथ बाहर 
निकलने, ऊपर उठने के लिए विचलित, प्रेरित, श्राकुल कर रहा है। 
सन्ध्या के बाद' में कवि ने गाँव के बनिये का चित्र खोंचा (, जो दिन-रात 
मेहनत करके भो गरोब हे, दरिद्र हें। वह बनिया श्रपनों दुरवस्था पर विचार करता 
हैँ, सोचता हैं कि वह भी क्‍यों नहों नगर के सेठों की तरह धनी बन जाता, महाजन 
बन जाता। क्या काररा हूँ ? इस व्यवस्था में कौन-सा दोष हुँ ? क्‍या कोई व्यवस्था 
ऐसी नहों हो सकती जिसमें सभी सुखी हों, सभो काम करते हों, एक सामहिक जोवन 
हो, कर्म श्र गुरण के अनुसार वितरण हो, जन का जन शोषरण न करते हों--श्रादि। 
हतने हो में-- 
रट गया यह स्वप्न वशिक का 
! ग्रायी जब बुढ़िया बेचारी 
ग्राध पाव आटा लेने,-- 
लो, लाला ने फिर डण्डी मारी ! 
यह गाँव का बनिया श्रपने निम्त मध्यम-वर्ग का कितना सच्चा प्रतिनिधि है ? 
उसके विचार कितने उदार, उसका कस कितना कृत्सित हे, उसकी नेतिक-भित्ति: 
कितनो डाँवाडोल है ? पन्‍्त जो ने इन पंक्तियों मं कितनी खूबी से एक समचे वर्ग की 
समनोवत्ति का व्यंग-चित्र खींच दिया है ' 
ग्राम-जीवन के ये कुछ दृइय हे, लेकिन यह केवल उसका एक पहल है । यदि 
दुःख औ्रोर देन्य ही जीवन में हों तो शायद मनुष्य के लिए वह श्रसह्या हो जाय । 
सदियों से दुःख श्रोर दरिद्रता, शोषरण श्रोर पराधीनता-पग्रस्त ग्राम-निवासी किसान की 
रोढ़ श्रबतक टूट गई होती, लेकिन नहीं, वह श्राज भी जीवन से चिपटा हूं, गिरता हे, 
घसिटता हू, उसके श्रद्ध-श्रड्रा छिल जाते है, रक्‍त-स्राव से उसकी श्राकृति बिगड़ गई 
हैं, लेकिन उसने जीवन का दण्ड श्रपने हाथ से नहों छोड़ा । श्रपनी यातना को सह्य 
बनाने के लिए उसने करुण-क्रन्‍दन-भरे जीवन में भी सनोरझजन के साधन जुटाये हे, 
नृत्य भ्रौर सद्भीत ! श्रात्मा की क्ष॒धा शान्‍्त करने के लिए हो तो नृत्य श्रौर सद्भोत 
कलाएँ हे, उत्कृष्ट कलाएँ हैं ! ऐसी कलाएँ जो मनुष्य की कल्पना को सरस और 
कोसल बनाती हे, उसके कार्य मे प्रनुराग-रति उत्पन्न करतो हे । जीवन-भ्रम को 
मधुर बनाती हैं श्रौर आत्मा को एक प्राध्यात्मिक-भोजन प्रदान करतो हूँ । लेकिन ये 
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कलाएं श्राज गाँव के निरीहू, संत्रत्त मानव की श्रात्मचेतन। कुण्ठित करने, उसके 
जीवन-भार को सह्य बनाने का कार्य कर रही हे । तो भी पग्राम्य-जीवन को वे प्रिय हे 
क्योंकि उनके भ्रतिरिक्त उनके हृदय को सान्‍्त्वना प्रदान करने का कोई अ्रन्य साधन नहीं, 
उनकी जीवन-रति को प्रकट करने का कोई श्रन्य माध्यम नहीं । पन्‍्त जी ने “धोबियों 
का न॒त्य' श्रोर “चमारों का नृत्य' इन दो कविताश्रों में ग्रामोरणों की इस कला का बड़ा 
सुन्दर और यथार्थ चित्रण किया हे । “चमारों का नृत्य से यह भी स्पष्ट होता हे कि 
किस प्रकार व्यद्ध श्रोर विद्रप का सहारा लेकर ओषित किसान श्रपने शोषकों के प्रति 
ग्रपना प्रखर श्रसन्‍्तोष प्रकट करते है, और किस प्रकार उनकी इस कला, श्रर्थात 
लोकगीत लोकनृत्य के भीतर क्रान्तिकारो कला का बोज मोजद हूँ । इस कला में 
बर्ग-कला को तरह यथेष्ठ सोन्दर्य, कोमल कल्पना या सौष्ठव नहीं, लेकिन उनके 
हुल्लड़-हुरदद्ू में उनका मृत-जोबवन एक बार फिर जाग उठता हैँ । 'कहारों का रोद्र 
नृत्य में नृत्य का वर्णन तो नहों हे, किन्तु उस नृत्य का कबि पर जो प्रभाव पड़ा 
उसका श्राभास हमें जरूर मिलता हूँ। इस नृत्य में प्रकट होने वाली 'जनमन की 
उच्छुड्डल भ्राकांक्षा', 'प्रखर-लालसा', “जीवनोलल्‍लास', उद्धाम-कामना' ने कवि पन्‍्त को 
विचारमसग्न कर दिया-- हु 
वाद्यों के उन्मत्त घोष से, गायन स्वर से कम्पित 
जन इच्छा का गाढ़ चित्र कर हृदय-पटल पर प्रंकित 
खोल गये संसार नया तुम मेरे मन में, क्षण-भर 
जन संस्कृति का तिग्म स्फीत सौन्दर्य स्वप्न दिखलाकर 
युग-युग सत्याभामों से पीड़ित मेरा श्रन्तर 
जन-मानव गौरव पर विस्मित : में भावी चिन्तन पर ! 
न्‍्त जी जनता की इस कला को पतित, निक्षृष्ट श्रोर कलाहीन कहकर उसे 
उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देखते, क्योंकि वे जानते हू कि कला को यदि जीवित रहना 
हैँ तो उसे वर्गों की सोमा तोड़कर सम्पूर्ण मानव-जाति की कला बनना पड़ेगा, उसे 
झ्रपनी सकोरं परिधि को हटाकर विस्तृत श्रोर विराट बनना होगा, श्रौर इस 
विस्तृत और विरा८ के तत्त्व ग्रामोर्णों की इस निकृष्ट कला में निहित हे। इसो काररणण 
पन्‍त जी “कहारों का रोद्र नृत्य देखकर “चिन्तन में डूब गए | 
इसके श्रतिरिक्त, पन्त जी ने गाँव के प्राकृतिक चित्र भी खींचे हे । 'ग्राम श्री' 
'गड्ू।', 'खिड़की से, 'रेखाचित्र', 'दिवा स्वप्न, आँगन से', श्रादि कविताश्रों में हमें 
प्रकृति-चित्र मिलते हे, जो श्रपनी ग्रामीण विशेषता के कारण पन्‍्त जी के पूर्व प्रकृति- 
बरणंनों से एकदम निराले हें । इससे कौन इन्कार कर सकता हूँ कि पन्त जी प्रकृति 
बर्णन में भ्रम्यतम हूं ! 
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ग्राम-दैवता' एक सुन्दर कविता हे, इसमें प्रामरूपी देवता के विकास का 
चित्रण है, ग्राम-देवता जिसका बाह्य रूप श्रादि काल में कितना 'अभिराम' था, 'मोह 
मुकत' कर जिसने मनुष्य को प्रकृति के श्रन्ध-प्रकोपों से उबारा था, वही प्राम-देवता 
सामन्त काल में 'रूढ़िधाम' बन गया, 'भ्रस्थिर, परिवर्तन रहित, जीवन-संघषेरण से 
बविरत, प्रगति-पथ का विराम !” और वतमान काल म॑ तो यह ग्राम-देवता केवल नाम 
का हो देवता रह गया, पाखण्डो, श्राचरणहीन, पतित, श्रन्धविश्वासी । इसलिए-- 
है ग्रामदेव, लो हृदय थाम, 
प्रब॒ जन स्वातन्त््य युद्ध की जग में धूम-धाम 
उद्यत जनगणा यूग क्रान्ति के लिए बाँध लाम 
तुम रूढ़ रीति की खा अ्रफीम, लो चिर विराम ! 
इस प्रकार पन्‍्त जी ने ग्राम-जीवन के सभी पहलश्रों पर ब्रश चलाया हैं। 
कोई श्रड्ध श्रछता या मलिन नहीं रहा । यह दूसरी बात हे कि हम इन श्रड्धों का 
उभार किसी भश्रन्य प्रकार से करना चाहें, या उनमें दूसरे रज्धों का प्रयोग करें । 
इसके श्रतिसिक्तित ग्राम्या में 'युगवारी' की छाया भी है, “सौन्दर्य -कला', 
आधुनिका, 'नारो, 'मजदूरनो के प्रति, इन्द्व-प्रणय, “उद्बोधन', “वार श्रादि 
कविताओं की भाववस्तु बौद्धिक हे, उनमे इन विषयों पर कवि के वक्‍तव्य कविताबद्ध 
हैं । 'स्वीट पी के प्रति' एक सुन्दर लाक्षरिणक कविता है, जिसमें 'कुलबधुओ्रों' या वर्ग 
नारियों को हृदयहीनता, कृत्रिमता श्रौर श्रनदारता के विरुद्ध कवि का व्यंग्य छिपा हे । 
महात्मा जी के प्रति' शोर बापू! दो कविताएं महात्मा गांधी के सम्बन्ध में 
हैं । इसमें सन्देह नहीं कि एक सप्ताजवादी कवि भी महात्मा जी के व्यक्तित्व की उपेक्षा 
नहीं कर सकता । महात्मा जी एक महान व्यक्ति है । हमारे राष्ट्रीय जीवन पर 
उनकी छाप स्पष्ट अ्रंक्तित हैँ । पन्‍त जी ने भी उनके इस महान्‌ व्यक्तित्व को 
श्रद्धा>जलि श्रषित की हें, लेकिन श्रपनी श्रभिनव दृष्टि से, महात्मा जी के कार्य का 
मूल्य श्रॉकक र--- 
निर्वाशोन्मुख श्रादर्शों के अन्तिम दीप शिखोदय ! 
गत आरादर्शों का अ्रभिभव ही मानव श्रात्मा की जय, 
ग्रत: पराजय श्राज तुम्हारी जय से चिर लोकोज्वल ! 
श्रन्त में हम राष्ट्रीय गीतों पर विचार करेंगे। 'भारतमाता' में भारतमाता 
का चित्र भ्रंक्तित किया गया हूँ। “वन्दे मातरम्‌' में हमें भारतमाता के एक स्वरूप का 
चित्र मिलता हे, उसके 'सुजलाम, सुफलाम्‌, सुखदाम्‌ स्वरूप, उसकी “बहुबल धाररीम्‌' 
“रिपुदल वारिरीम्‌', श्रतुलशक्ति का परिचय मिलता हैँ । लेकिन पन्‍त की कल्पना की 
भारतमाता एक सनोरथ सिद्ध आादर्श की वन्दनीय प्रतिमा नहीं है, जिसकी वर्तमान 
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से कोई सद्भति न हो। पन्‍त की 'भारतमाता' वास्तविक भारत की माता हूं, बर्गे- 
माता नहीं । बह उन तीस करोड़ भारतीयों की माता हे, जिन्हें हम किसान-मजदूर 
कहते हें, जो ग्रामों में निवास करते है, जो पीड़ित श्रौर शोषित हे । पन्‍त की भारत- 
माता भी उनन्‍्हों की तरह निधन और पोड़ित हे, उन्हीं फो तरह ग्रामवासिनी हे-- 
' वह सच्चो भारतमाता की मूृत्ति हें । 

भारत माता 

ग्रामवासिनी ' 


इस भारतमाता का 'धल-भरा मेला-सा श्यामल श्रञ्चल' खेतों में फंला हुश्रा 
है, 'गड्भा-जमुना में' उसका “प्रांसजल' भरा हुश्रा हे, वह “मिट्टी को प्रतिमा के सदृश 
“उदासिनो' है । उसकी चितवन नत है, जिसमें देन्य भरा ६, “भ्रधरों' में 'चिर नोरव 
रोदन' है, उसका मन “युग-युग के तम से विषण्ण हो रहा है, श्राज वह श्रपनेही 
घर में 'प्रवासिनी' बनो हुई हे। उसकी तीस कोटि सन्‍्तान नग्न-तन, श्रधेक्षुघित, 
निरस्त्र हूँ मढ़, श्रशिक्षित श्रौर निर्धन हे, उसका मस्तक नत हे। यह प्रवासिनी माँ 
प्राज तरुतल की निवासिनी बनो हुई हू ! 

उसकी धन-सम्पदा विदेशियों के पेरों के नीचे कुचली जा रहो हैं, उसका 
सहिष्णु सन धरती की तरह कुंठित हो रद्दा हे, उसके ऋन्दन-कम्पित श्रधरों पर मौन 
हास्य है । जो पूरिणमा के चन्द्र की तरह हास्यमयी थी वह श्राज *राहुप्रसित' हूं ! 

जो कभी गीता-प्रकाशिनी थी, वह श्राज ज्ञान मृढ़ है ' 

लेकिन उसका तप-संयम श्राज सफल हो रहा है, श्रहिस। का सुधोपम स्तन्य 
विलाकर वह श्राज जनमन का भय निवाररण कर रह हे, भव के तप का श्रम 
दूर कर रहो है ! 

वह जगजननी 
जीवन विकासिनी ! 

पन्‍त जी का “राष्टगान' भी एक नयो चोज हूं, कवीन्द्र रदवोन्द्र के 'जन गन 
संगलदायक “जय हे, भारत भाग्य विधाता', के समान ही श्रेष्ठ राष्ट्रगान हैं । पन्‍्त 
का राष्ट्रगान वास्तव में भारत की स्वातन्त्रय-संघर्ष निरत शोषित जनता का सामूहिक 
गान हैँ। यद्यपि भाषा क्लिष्ट हुँ, जेसी 'वन्दे मातरम्‌' में हे परन्तु उसके श्रन्दर छिपी 
भारत की कल्पना श्रत्यन्त भव्य हे। पन्‍त की कल्पना का भारत उन उच्च वर्गों का 
भारत नहीं हे जो राष्ट्रनीति के संचालक हें, वरन जनता का भारत हुँ--- उस जनता 
का भारत जो जाप्रत एवं बर्ग-चेतना से संघर्ष-प्रिय हे। उसकी वन्दना करने वाले भी 
भारत के भ्रमजोवो सुत हो हैं । तभो-- 
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जन भारत हे 
जाग्रत भारत हें 
कोटि-कोटि हम श्रमजीवी सुत 
संभ्रम यूुत नत हें ! 
इस जन-भारत का “इन्द्र चाप मत' तिरज्धा भण्डा है, तो श्रमजोबियों का 
रक्त ध्वज भी उस पर फहराता है । इन दोनों रूण्डों में कोई बिरोध नहीं हे क्योंकि 
वे दोनों भारतीय जनता को श्राकांक्षाश्रों के प्रतीक हैं । 
इस राष्ट्रगान द्वारा भारतोय जनता को श्रपनी श्रार्काक्षाओ्रों को श्रभिव्यक्त 
करने वालो ध्वनि मुखरित हो उठती है-- 
जाति धर्म मत, वर्ग श्रेरि! शत 
रीति नीति गत हे 
मानवता हैं सकल समागत 
जन मन परिणात हे 
वर्ग मुक्त हम श्रमिक कृषक जन 
चिर शरणागत हे 
जन भारत हैं 
जाग्रत भारत हें 
इस राष्ट्रगान का एक-एक दाब्द सांकेतिक हैं, श्रौर श्रब तक हमारे विचारकों 
ने स्वतन्त्र भारत की जितनी भी कल्पनाएँ की हें, उन सबसे ज्यादा जन-हितकारी 
श्रादशपूर्ण कल्पना पन्‍्त के राष्ट्रगान में हमें मिलतो हूँ । 
ग्राम्या पन्‍त जी को श्रन॒पम कृति हू । 
“मार्च १६३६ 
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“रामेश्वर शुक्ल 'भ्रअ्चल' नवीन हिन्दी काव्य का क्रान्तिवृत है। में उसे 
क्रान्ति का ख्रष्टा भी कह सकता हूं, यदि ख्रष्टा शब्द से केवल सृजनकर्ता का 
ग्राशघथ हो । ''* 

“ऋन्ति उसने की हैं छायावाद को मानवीय किन्तु श्रशरीरी सौन्दर्य-कल्पना 
के स्थान पर श्रपती मांसल कृतियों द्वारा । इस क्रान्तिदृत का सन्देश हूँ तृष्ण्ा, 
लालसा, प्यास | तृष्णा सौन्दर्य की, लालसा रूप को, प्यास प्रेम की । सोन्दर्य नारो 
का, रूप व्यक्त, प्रेम-विनाशी श्रथवा जो विनष्ट हो चुका हे । पूछा जा सकता हूँ कि 
क्या यह कोई नया क्रान्तिकारी सन्देश हे ?-नन्ददुलारे वाजपेयी (श्रपराजिता 
की भूमिका में) 

श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने जिस प्रइन को पाठकों से श्राशा की हे उसका उत्तर 
वे श्रपनी भूमिका के पहने वाक्य में ही दे चुके हे । उसी को उन्होंने हिन्दी काव्य की 
परम्परा के क्रम-विकास की विदश्वद व्याख्या करके तक-संगत साबित करने की कोशिश 
की हुँ । श्रर्यात्‌ यह दिखाया हे कि छायावाद की श्रशरीरी भावनाओं की स्वाभाविक 
प्रतिक्रिया के रूप में ही श्रज्चल की कविता में स्थल की तष्णा श्रौर लालसा जावरित 
हुई हैं । यह एक नेसगिक विकास हे श्रोर इसी काररप क्रान्तिकारी हें । 

श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के तकों से पाठकों को श्रवगत करने की श्रावश्यकता 
इसलिए पड़ी कि वाजपेयी जी ही हिन्दी के पहले श्रधिकारो श्रालोचक हे जिन्होंने 
अ्रल्चल को फविताश्रों को न केवल सहानुभूति प्रदान की, जब कि उनके ही छाब्दों में 
“इस विद्रोही के “गदल गीत श्ररुचिकर हो रहे थे”, बल्कि इस तथ्य का श्रन्वेषरण भी 
किया कि भ्रझ्चल की कविता में क्रान्ति का सन्देश हें, शर श्र5चल क्रान्ति का 
झग्नदूत हे । श्रपराजिता' से पूर्व 'मधूलिका' प्रकाशित हुई थी, श्रौर उसके भूमिका- 
लेखक श्री विनयमोहन शर्मा ने अ्रशचल' की कविता के क्रान्ति-तत्त्व की झर कहीं 
संकेत नहीं फिया; उन्होंने केवल इतना ही स्वीकार किया कि “शभ्र&चल' की कविता 
में “यदि एक श्रोर योवन का प्रच्षण्ड, निर्वेन्ध प्रवाह हे ता दूसरी श्रोर हूँ श्रनभूति की 
विचारोत्तेजक श्राँधी । लेकिन वाजपेयी जी ने जब श्रठुचल की कविता में क्रान्ति-तत्त्व 
को प्रवस्थिति स्वीकार की तो नये श्रालोचकों, विशेषक्वर प्रगतिवादी श्रालोचकों के लिए 
मार्ग साफ हो गया श्रौर वे श्रपनी श्रालोचनाश्रों में वाजपेयी जी से भी श्रागे बढ़ गये । 
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क्योंकि जो कुछ भी हो, वाजपेयी जी ने श्रपनी व्याख्या में यह स्पष्ट करदिया था कि 
श्र>चल' की कविता का क्रान्ति-तत्त्व हिन्दी-कविता में प्रभिव्यक्त भावनाश्रों के क्रम विकास 
के तक से ही निरूपित हैँ। वास्तव में क्रान्ति क्या हें, दाशनिक श्रथवा सामाजिक दृष्टि 
से क्रान्ति की भावना कया है, श्रोर क्‍या 'श्रअूचल' की कविता उन भावनाश्रों का प्रति- 
निधित्व करती है, इन मापदंडों से उन्होंने जाँच नहीं की थी | कदाचित वाजपेयो जो 
इन कसोटियों पर श्रअ्चल की कविता को जाँचना भी नहीं चाहते थे | श्रतः हिन्दी- 
कविता के विकास-क्रम के चौखट के श्रन्दर रखकर हो उन्होंने भ्रऊचल को क्रान्ति का 
श्रग्रदृूत कहा था। लेकिन वाजपेयी जी ने यदि हिन्दी काव्य-परम्परा द्वारा निरूपित 
सीमाश्रों में बांधकर तष्णा, लालसा, प्यास की प्रतिक्रिया को ऋरन्‍्तिकारो कहा था, तो 
नये श्रालोचक इन सीमाश्नों का विचार न करके केवल “क्रान्तिकारी' ठाब्द से प्रभावित 
हो गये श्रोर वे श्रझ्चल की कविता के साथ “क्रान्ति! शब्द का प्रयोग उन श्रर्थों में करने 
लगे जिन श्रर्थों में उसका प्रयोग समाज-शात््त्र में श्रयवा श्रामतोर पर राजनीति में 
किया जाता हे । परन्तु समाज-शास्त्र या राजनीति में क्रान्ति का श्रर्थ समाज में बहुत 
व्यापक श्रोर बुनियादी परिवर्तनों का सूचक होता हूँ श्रोर श्रज्चल की कविता कया 
वास्तव में इन परिवतंनों की श्रावश्यकता के प्रति सचेत है, यदि हे तो कहाँ तक 
ध्रोर कंसे हे, इस दृष्टि से श्ालोचकों ने जाँच नहीं की । परिरषाम यह हुग्ना कि 
यद्यपि श्रज्चल को कविता की प्रशंसा में ग्रन्य किसी प्रतिभावान तरुण कवि को श्रपेक्षा 
भ्रधिक लिखा गया हू, किन्तु श्राज भी “इस विद्रोही कवि के “गदले गीत श्ररुच्ििक र ह।” 
श्रोर स्वयं श्र>्चल इस बात को जानते हैं । काररण स्पष्ट है कि आलोचकों ने श्र>चल 
के काव्य के विकास-क्रम को स्पष्ट रूप से समभझने की चेष्टा नहों की और न 
उनके काव्य को श्रपेक्षा में क्रान्ति-तत्तत की जाँच हो की । फलत: पाठकों की स्मृति में 
'मधूलिका' श्रौर “अभ्रपराजिता' के श्रज्चल की श्रभिव्यकिति्याँ ही प्रबल हो उठती हैं, 
श्रौर 'किरणवेला' या उसके बाद की कविताश्रों के नये घमाव दृष्टि से श्रोकभल हो 
जाते 8 । श्रोर, जब प्रशंसक श्रालोचक नयी कविताश्रों की कुछ पंक्तियों के श्राधार 
पर भ्रञ्चल को क्रान्ति का श्रग्नदृूत या क्रान्ति का स्रष्टा कहते है, श्रोर श्र&चल की 
काव्यधारा की श्रभिव्यक्षियों का श्रस्तित्व भी नहीं स्वीकार करते, ठब पाठकों के 
हृदय में यह बात नहीं उतरती। भ्री नन्ददुलारे बाजपेय। ने, काव्य-परम्परा की 
सोमाओ्रं के श्रन्दर बांधकर ही सह, श्रहचल के तष्णा, लालसा श्रौर प्यास के श्रादर्श 
को सामाजिक दृष्टिकोर से न जाँचकर जो स्वीकृति प्रदान की श्रोौर उससे तकहीन 
प्रशंशा की जो परिपाटी चल पड़ी, उतने श्रज्चल की काव्य-प्रतिभा के विकास का 
गहरा धक्का पहुँचाया, श्रोर उन्हें अपने काव्य की कलागत त्रुटियों श्र दृष्टिकोण की 
संकीणंताप्नों के प्रति बेखबर कर दिया। इससे हानि श्रधिक हुई लाभ कम, क्योंकि 
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यदि भ्रझचल की कविता के विफास-फ्रम को देखा जाय तो यह ज्ञात होता है कि उनमें 
चेतना का विकास श्रभ[ एकांगी ही हुग्ला है। वे एक दिशा में तो काफी श्रागे बढ़े हैं, 
लेकिन ट्सरी दिद्याश्ं में बे श्रपनी पहली जगह पर हो हे, श्रौर इससे पाठकों के हृदय 
का इ्रन्द्द दूर नहों हो पा रहा। भ्रालोचक जो कहते हे पाठक उस पर विश्वास नहीं 
कर पाते | प्रालोचकों को इस विषम परिस्थिति को समभने की चेष्टा करनी चहिए, 
ताकि उनके वक्‍तव्य ऐसे न हों जो कवि को भी भ्रम में रखे श्रौर पाठकों को भो श्रौर 
कवि का विकास ही रोक दें। 

वाजपेयी जी का यह कथन सत्य है कि प्रऊ्चल श्रभी मार्ग में हु। इस कारण 
प्रौर भी प्रालोचकों को उन्हें सि द्व-प्राप्त कवि के रूप में पेश कर उनके श्रागे बढ़ते 
क़दमों को रुक जाने फी प्रेरणा नहीं देनी चाहिए । 

ग्रउ्चल के तीन कफव्ता-संग्रह श्रभी तक प्रकाशित हुए है, जिनका 
उल्लेख प्रारम्भ में ही हो चुका है। उनकी सारी कविताएं पढ़ जाने के बाद तीन 
प्रइन उठते --नारी के प्रति श्रझ्चल का दृष्टिकोर! क्‍या है ? उनके काव्य में 
भावनाओं की गहराई, श्रभिव्यक्ति की परिष्कृति कितनी है ? श्रौर उनसे काव्य-गत 
सौन्दर्थ कंसा है ? पहले दो प्रइन श्रठचल के विरोधी झौर समर्थक श्राल।चकों के 
कथनों से भी प्रेरित हे, इसमें सन्देह नहीं । लेकिन उनकी व्याख्या श्रल्‍ुचल के काव्य 
से ही सम्बन्ध रखती है । 

मारी के प्रति ग्र5चल का धृष्टिकोर क्‍या है ? नारी के प्रति इसलिए कि 
उनकी श्रधिकांश कविताश्रों में नारी को लक्ष्य करके ही तृष्णा, लालसा, प्यास का 
झ्रादर्श निरूषित हश्रा है। छायावाद की अद्यरोरी भावनाप्रों के प्रति उनकी अतिक्रया 
सारी के प्रति उनके दृष्टिकोरा के रूप में ही सब से पहले व्यक्त हुई। इस दृष्टिकोरण 
की जाँच श्री नन्ददलारे वाजपेयी की तरह काव्य-परम्परा के क्र-विकास की दृष्िट 
से ही करना त्रूटिपूर्ण है, क्योंकि इस तरह केबल इतना ही साबित किया जा सकता 
है कि यह दृष्टिकोरण एक प्रतिक्रिया हे और इसमें नवीनता है। नारी के प्रति काव्य 
में एक नये दष्टिकोर की स्थिति को स्वीकृति प्रदान करते के भ्रतिरिक्त वाजपेयी जी 
की प्रणाली से अधिक प्रकाश नहीं पड़ सकता था। परन्तु नारी एक सामाजिक प्राणी 
है, और उसके प्रति कोई भी दृष्टिकोश कतिपय सामाजिक सम्बन्धों का निर्देष करेगा 
श्रौर ये सामाजिक सम्बन्ध कहाँ तक उचित-प्रनुचित हैं, सामाजिक विकास में श्रवरोधक 
या सहायक है, इसकी जांच किये बिना निर्णय नहीं क्रिया जा सकता कि कोई 
दृष्टिकोए क्रान्तिकारी है श्रथवा नहीं । श्रह्चल के पाठक शअ्रपने रूढ़ संस्कारों की 
चेतना से उनके नारी के प्रति दृष्टिकोण की जाँच करते है, श्रौर उसे श्रनुचित मानते 
हैं, जब कि उनके प्रशंसक भ्रालोचक पश्रत्यन्त संकुचित सापदंड का प्रयोग करके इस 
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प्रघ)न को टाल देना ह| उचित समभते रहे हैं। प्रतः यह विरोधी परिस्थिति है। वाजपेयी 
जी ने श्रपनी भूमिका में एक जगह संकेत किया हैं कि 'यौवन सुलभ सौन्दर्य की लालसा 
जहाँ वह सोन्दर्य तक ही सीमित है, भोग नही है। यदि उसमें पर्याप्त निस्संगता है तो वह 
काव्य का प्राभषरण ही है । श्रागे उन्होंने कहा कि 'सस्ती श्रतेतिक उत्तेजना वस्तुवादी (? ) 
साहित्य का' दूषण है । इन दो कसोौटियों पर उन्होंने श्रझ्वल की कविता को जाँचते 
की कोशिश नहीं की, उन्होंने भी इमे टाल दिया है । वेसे भी भाग” श्रौर “प्रनेतिक' 
की व्याख्या नहों की है, और इन कसोटियों को सत्यता के बारे में बहस का गझजा- 
इश रह जाती हूँ। ग्रतः नारी के प्रति भ्ररूचल के दृष्टिकोर को जाँचने में आलोचकों 
ने जो हिचक्रिचाहट दिखाई है, उससे अनेक कठिनाइयाँ पंदा हो गई हे । 

“हंस' की एक टिप्पर्णी में मेने यह स्वोकार किया था कि श्रभी तक नारी के 
प्रति श्रज्चल का दृष्टिकोश अ्पमानजनक रहा है। कई मित्रों ने रोषपूर्ण पत्र लिखे 
कि शायद मेरा सिर फिर गया हे जो मे प्रतिक्रिपावादियों के साथ समझौता कर 
रहा हैं, या कम-से-कम उन्हें श्रज्चल की कट ग्रालोचना करने का प्रोत्साहन दे रहा 
हैं । स्वयं श्रझ्चल को मेरा कथन कटु लगा | लेकिन निष्पक्ष ग्रालोचना का वातावरण 
यह नहीं हे, श्रोर इसो दूषित वातावरण ने प्रज्वल की प्रगति को बहुत कुछ रोका 
है । 'अ्रपमानजनक के स्थान पर यदि 'संकीर् लिखता तो कदाचित किसी को 
प्रापत्ति न होती । श्रतः नारी के प्रति श्रऊ्चल के दृष्टिकोरप को जाचना आवश्यक हूँ ॥ 

वाजपेयी जं ने भूमिका में लिखा हे, “स्त्री पर्दे की वस्तु या छायात्मक भाव- 
संकेतों की पात्रो न रहकर सामाजिक प्रारती के रूप में प्रतिष्ठा था रही हूं, यह 
प्रचल के काव्य से सुस्पषष्ट हो जाता है. *** अञ्चल के काव्य की नारी क्‍या 
वास्तव में सामाजिक प्रारपो है ? 'मधलिका' श्रोर अपराजिता को सभी कविताश्रों 
में नारी के साथ श्र&चल ने जिस सामाजिक सम्बन्ध को कल्पना को हूं वह केवल 
योन-सम्बन्ध हें । 

एक पल के ही दरस में अग उठी तृष्णा ग्रवर में 
जल रहा परितप्त श्रद्धो में पिपासाकुल पुजारी 
--(अन्तर्गीत : मधूलिका ) 
'सधुलिका' की श्रधिकांश कविताश्रों में उद्दोपन का एक ही वातावरण रहता 
है, प्रकृति भी निबंध यौन-सम्बन्ध का विराट श्रापयोजन ह : 
केलि-कलानत नव लतिकाएँ लिपट-लिपट तरु-तरू से 
रभस-विभासित-प्रात्मशिथिल-सी विकल हुई रतिन्सुख से 
--( मधु का पापी : मधू लिका ) 
भ्रौर इस 'इन्द्रजाल'ं के कारण निर्बंध पिपासा छिपाये छिपती ही नहीं-- 
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कौन जलाता रन्ध्र रन्ध्र में उच्छल रति-गति रस की, 
ग्रभी नहीं संतोष ग्रभी तो अमित पिपासा बाक़ी, 

शोर इस श्रनियन्त्रित तृष्णा का परिसर्याम हैँ कि कवि बलात्कार के लिए भो 
तत्पर हो जाता हैं : 

प्राज सोहाग हरूँ किसका लूट किसका योवन, 
किस परदेसी को बन्दी कर सफल करूँ यह वेदन ? 
-- (आराज तो : मधूलिका ) 
शोर मिलन-वेला में तो प्यास बुभती हो नहीं-- 
प्रभी बहुत बेहोश-शिथिल होना, सुध-बुध खोना है ! 
प्ररे, अभी तो उस अनन्त ग्रालिड्भन में सोना है ! ! 
-- (मेरे भोले साक़ी : मधलिका ) 
इस प्रकार मधुलिका में तृष्णा, लालसा श्रौर प्यास का श्रादशश स्त्री के साथ 
केवल प्रनियत्रित, निर्बध यौन-मम्बन्ध स्थापित करने का श्रादर्श हैं। कवि के किसी 
ग्रन्य कार्य-व्यापार में वह सहयोग-प्रसहयोग करती नहीं दीखती । यहां तक कि 
मधलिका की श्रन्तिम कविता “झ्राज मरण को ओर' में जब कवि संघर्ष या क्रान्ति की 
झ्रोर बढ़ते 'भूले-प्यासे' लोगों का चित्र खोंचता है तो उस चित्र में भी भूखे पेट को 
भरने के लिए स्त्री श्रपने रूप का व्यापार ही करती हैं, श्रपना पेट भरने का उसके 
पास और कोई सामाजिक साधन नहीं हें; स्त्री के ऊपर समाज यदि भ्रत्याचार 
करता हैं तो वह भी श्रनियंत्रित यौन-सम्बन्ध का हो क्रय करके । 

'अपराजिता' में नारी के प्रति श्रझ्वल का दृष्टिकोण किचित परिष्कृत रूप 
में वही है जो 'मधुलिका' में हें। प्रेमी श्ौर ग्राहक दोनों स्त्री के साथ यौन-सम्बन्ध 
ही स्थापित करते हे, स्त्री दोनों के लिए केवल योनि-मात्र हो हूँ। प्रेम-मिलन में 
प्रथवा प्रत्याचार की चक्‍को में, दोनों स्थितियों में पड़कर उसे पुरुष की तृष्णा ही 
ब॒भानो पड़ती है । यहाँ तक कि प्रेमी भी उसके साथ भ्रन्य किसी प्रकार का सामाजिक 
सम्बन्ध नहीं स्थापित करता चाहता। यह दृष्टिकोरण संकोरण तो हैं ही, श्रपमानजनक 
भी है । यदि किसी संभ्रांत, शिक्षित, नये स्वतन्त्र विचारों की महिला से पूछा जाय 
तो वह भी पुरुष के साथ केवल प्रनियंत्रित यौन-सम्बन्ध ही स्थापित करना न चाहेगी, 
आर ऐसा किया जाना उसे अ्रपने नारीत्व का अ्रपप्तान लगेगा, क्‍योंकि नारी एक 
सामाजिक प्राणी हैं, श्रौर पुरुष के साथ उसके सुख-दुःख, उत्थान-पतन श्रोर संघर्ष 
में कनधे से कन्धा मिलाकर चलना चाहती है । श्राज यदि नारो परतन्त्र हे, तो केवल 
यौन-स्वातन्त्रय देने से उसे स्वतन्त्र नहीं किया जा सकता। 

'किरणवेला' में भी नारो के प्रति भ्रड्चल का दृष्टिकोश मूलतः बहोॉ हूं 
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जो पहले था। इसे उन्होंने स्वयं भ्रपने प्रावकक्थन 'में--ग्रत्व तक' में स्वीकार किया 
है--“जहाँ में बहक गया हें वहाँ मेरी दु्बंसता हे--जीवन के क्षयी रोमांस के प्रति 
ग्रवांछनीय श्रासक्ति है । एक प्रतिष्ठित कवि के मुख से निकले ये शब्द महत्व 
रखते हैं । क्योंकि, कवि श्रपते प्रशंसक श्रालोचकों की श्रपेक्षा अधिक ईमानदारी से 
श्रपनी ज़िम्मेदारी को महसूस करने लगा हैें। उन पाठकों को भो जो श्रन्य रूढ़ 
काररों से गप्रअ्चल की कविता को अ्रदचिऋर मानते हैं, कवि के इस वक्‍तव्य पर 
विचार करना चाहिए। कवि स्व4 श्रपने पुराने दृष्टिकोण को श्रनुचित मानने लगा 
है, और यह साध।ररण बात नहीं है । अभी कवि उत्त दृष्टक्रोण को पूरो तरह बदल 
पाया है या नहीं, यह बात महत्त्वपुर्ण नहों हैं, क्योंकि हम जानते हे कि अ्रभो तक 
वह इसमें सफल नहीं हुआ्ना हैँ लेकिन वह प्रयत्नशील है, इस बात को भूल जाना कवि 
के साथ श्रन्याय करना हूं । 
यह 'क्षयी रोमांस' जिसके प्रति श्र>चल ने संकेत किया हैं, छायावाद की ही 
विकृति हू । छायावाद में यदि अशरोरो भावनाग्रों द्वारा श्राध्यात्मिक श्राधार देकर 
प्रेंमाभिव्यक्ति की गई थी, और श्रञ्चल के काव्य म॑ स्थल इन्द्रियता के रूप में, तो 
इससे दोनों में कोई मौलिक भेद नहों हो जाता । छायावाद की ग्रशरीरो भावनाएँ भी 
झसनन्‍तोष को व्यक्त करती हू, श्रन्यथा सामाजिक प्रतिबन्धों को स्वीकार कर भाव- 
नांग्रों में जीवन को वास्तविकता से भागने का उपक्रम न होता । मानसिक विश्युंखलता 
इसका परिरणाम हूँ। भ्र>चल का भ्रसनन्‍्तोष सामाजिक प्रतिबन्धों श्रौर ज़्िम्प्रेदारियों 
को ठुकराकर व्यक्त होता 3 । सामाजिक विश्वृंखलताः या अ्रराजकता इसका परिराम 
हैं । वर्तमान सामाजिक विषमताश्रों श्रोर प्रतिबन्धों के प्रति विद्रोह की श्यृंखला के ये 
दो छोर हे, श्रृंखला एक ही है । भ्रतएव नारी के प्रति श्रऊचल का श्रब॒ तक का दृष्टि- 
कोण किसी नये क्रान्तिकारी सन्देश को घोषणा नहीं करता। 'किरणवबेला' में इस 
क्षयी रोमांस! को भ्रन्तिम विकृति भी देखने से श्राती हे । नारी यहाँ भ्रब वर्ग-समाज 
की प्राणी भी हे, मज्ञदूरिन या भिखारिन ! और शोषरण श्रौर दोहन के बोच पली 
इस नारी के जननी-रूप फो कवि घ्रणा को दृष्टि से देखता हे, उसको बेडोल श्राकृति 
उसे श्रोर भी भद्दी लगती है, क्योंकि उनन्‍्मक्त रोमांस की कल्पना की नारी सर्देव 
श्रप्सरा-जेसी सुन्दर शऔर योवन-सदमाती होतो थी । इसी काररण गभिरो स्त्री के 
ये चित्र : 
पेट में भरा एक दूसरा माँस पिंड हड्डियो का निचोड़ | 
या 
उलटा टॉंगा है ग्रति पीड़क भुकावन 
काल का कठोर श्रत्याचार देखो इसको कमर मे ! 


२१४ द साहित्यानुशोलन 


नारी की दुर्गंति करने वाले समाज के शोषकों की श्र>चल ने इस कविता में 
भर्त्सना को हुं, लेकिन नारी के मातृत्व के प्रति घणा भी दिखाई है। झ्लोर यह “क्षयी 
रोमांस' की विकृति है जो स्त्री-पुरुष के बीच केवल योन-सम्बन्ध को ही स्वीकार 
करता है । 

नई कविताश्रों में नारी के प्रति श्रअचल का द॒ष्टिकोण बदला है, यद्यपि 
पुराना दृष्टिकोग्ग पीछा करता हूं । 

'किरण-वेला' में श्राकर ग्रज्चल की कविता में एक नये दष्टिकोरा की 
सूचना मिलतो हूं, और यह दृष्टिकोश प्रगतिवाद का ह जिस पर माक्संवाद का 
प्रभाव है । लेकिन जब तक जीवन के प्रति समूचा दृष्टिकोश न बदल जाय तब तक 
उसमें प्रौढ़ता नहीं श्रा पाती । श्रज्चल की “किरणवेला को कविताओं से भी यह 
स्पष्ट है । 'क्षयी रोमांस' की स्म्ृतियाँ तो प्रबल हो ही उठती हे, वर्ग-सघष की चेतना 
पा जाने पर भी क्रान्ति श्रौर जीवन के प्रति कवि का दृष्टिकोरण एक रोमांटिक क्रांति- 
कारी का हो रहता हैं । इसो काररप 'सवहारा' ओर 'शोषिता' के प्रति श्रपती सहा- 
नुभूति व्यक्त करके भो कवि श्रकेला हे, व्यग्र हें, मगर 'मरण त्यौहार' नहीं श्राता । 

'किरणवेला' के बाद की कविताश्रों में श्रर्चल अपने दृष्टिकोश को अ्रधिक 
व्यापक बनाते जा रहे हे । 

ग्रब हम संक्षेप में श्ररूचल के काव्य के कलागत सोन्दय्य पर विचार करेगे । 
भावनाओं फी व्यापकता, तोवब्रता और गहराई कविता में श्रपेक्षाकत श्रधिक स्थायी 
सौन्दय की स॒ष्टि करतो है । 'मधूलिका' श्रौर “श्रपराजिता की कविताएं सोमित 
दृष्टिकोर के कारण भावनाश्रों के संकुचित चोखटे में ही समा जाती हूँ। श्रधिकांश 
कविताएँ शब्दों के परिवर्तन के साथ श्रपने को दुहराती हे प्रारम्भ मे प्रकृति द्वारा 
नियोजित उद्दोपनों का जमघट, उसके उपरान्त कवि के मानस में विरह-वेदना की टीस 
का उठना श्र तृष्ण। श्रोर लालसा का उमड़ पड़ना | णह वस्तु ((/07॥। 70) 
किरणवेला तक की कविताश्रों में बार-बार सामने श्रातों हे, और इसी कारण 'अ्न्त- 
गातों' की भरमार हैँ । कारण, नारो के साथ केवल योन-सम्बन्ध की कल्यना हैँ, और 
यह यौन-सम्बन्ध विद्येष उद्दीपन द्वारा ही व्यक्त और सुलभ होता है । 'किररावेला' 
में यदि श्रहचल को प्रतिभा नये मार्ग पर न मड़ती तो कदाचित श्रपने को बार बार 
दुहधराकर शुष्क हो जाती। इस कारण व्यापक दृष्टिकोश का भ्रभाव यदि पहली 
दो काव्य-पुस्तकों में खटकता हे, तो 'किरणवेला' में श्राकर नये सोमांत नज्ञर श्राते 
है, और एकरसता टूटतो है । परन्तु श्रभो इन नये सीमांतों की परिधि-रेखाश्नों को 
झौर भी विस्तार देने की श्रावश्यकता हू, श्रतुभव की गहराई श्रौर व्यापकता द्वारा । 

कविता फा सबसे बड़ा गरण हूँ संक्षेपणण द्वारा भावनाश्रों की श्रभिव्यक्ति | 
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बिना इसके, कविता के भावात्मक प्रभाव शिथिल और विश्यृंखल हो जाते हे । श्ररूचल 
की कविता में ऐसा परिमारजन शभ्रभी तक दिखाई नहीं पड़ रहा । यही कारण हूं कि 
इतनी प्रतिभा का क-व होते हुए भी उनकी कविताएं किसी कोटि के पाठकों की 
जुबान पर नहीं चढ़ पातीं, श्रर्थात्‌ उनका संगीत, उनकी दाब्द-ध्वनि संक्षेपित भावात्मक 
प्रभावों द्वारा संगठित नहीं होती कि श्रनायास ही पाठकों के कानों से गंज उठे और 
पंक्तियाँ या कविताएँ स्मृति मे घर बनालें। श्रचल स्वयं इस त्रुटि का श्रनुभव करने 
लगे है, यह उनके भावी विकास के लिए शुभ लक्षण हैं। शब्द योजना और भ.वा- 
भिव्यक्ति प्रभावपुर्ण श्रौर प्रसादगुरायुक्‍्त होने से ही काव्य का सौन्दर्य बढ़ता हे, 
झठचल श्रब॒ तक इस श्रोर श्रधिक सच्ेष्ट नहीं रहे । परन्तु श्रज्वल विकास-पथ पर 
है, श्रभोी उनकी यात्रा का आरम्भ ही है, श्रतः प्रारम्भिक त्रुटियों का मार्जन उनके 
विकास को श्रधिक गति ही प्रदान करेगा | 
“मई १६४२ 


२१ 
प्रात-प्रदीप ओर ऊर्मियाँ 


प्राधुनिक हिन्दी कवि की अश्रपनो प्रनेक श्रक्षमताएँ हे । श्रपनो प्रतिभा के 
विफास के लिए उसे जो सामाजिक परिवेश मिला हें वह किसी भी प्रकार उसके प्रति, 
उसकी कला के प्रति सहृदय नहीं हे । इसी कारर श्रधिकांश कवि, जो 
सामाजिक प्रगति के एतिहासिक पहल से श्रनभिज्ञ हे, समाज के इस विरोधों वातावररा 
को एक चिरंतन स्थिति मान लेते है । यह स्वाभाविक भी लगता हू, क्योंकि 
सामाजिक जीवन को श्राज तक की परम्परा भी तो बहुत-कुछ एसी हो रही हे, श्रौर 
वह प्रत्येक मनुष्य के संस्कारों सें पठकर उसकी भावनाश्रों को, उसकी बाह्य श्रौर 
श्रान्तरिक प्रतिक्रियाश्रों को श्रपने हो श्रन॒ुरूप ढालतो श्राई 5; फिर कवि तो भावनाओं 
की दृष्टि से श्रत्यन्त संश्लिष्ट कोमलता का केन्द्र श्रपरे में विकसित किये होता हूं । 
झत: उसको प्रतिक्रियाएँ कोमती होतो हे, चाहे वह इस सामाजिक परिवेश के सम्मुख 
नतमस्तक रहे या उसका विरोध करे । आ्राज के अधिकांश कवि निराशावादी हे, तो 
उसका यह श्रर्थ नहीं कि वे श्रसन्तोष की अभिव्यक्ति नहीं करते--संतुष्ट व्यक्ति 
निराशावादी कंसा ? श्रतः हमे निराश।वादी कवियों के व्यक्तिगत उद्गारों का भी 
सामाजिक श्राधार ढूँढ़ना चाहिए, व्यक्तिगत उद्गार भी समाज-प्रभावित होते € श्रौर 
निराशापुर्ण-उदृुगार क्या यह स्पष्ट नहीं करते कि वह समाज कंसा है जो व्यक्ति के 
अ्रन्दर ऐसी श्रस्वस्थ विकृतियाँ उत्पन्न करता हे ? श्रो उपेन्द्रनाथ 'अइक' की कविताएँ 
इसी दृष्टि से वतमान समाज की कड़ी श्रालोचना हे । वेसे कहने को कहा जा सकता 
है, भ्लोर कहना श्रनुचित भी न होगा कि “प्रात-प्रदीप' श्लौर 'ऊमियाँ की श्रधिकांश 
कविताएँ प्रगतिशील नहों हू, श्रोर वे छायावाद की ही परम्परा में श्रातो हे | 'ऊमियाँ' 
से श्राकर अ्रइक छायावाद के दायरे से निकलते दिखाई जरूर पड़ते हे, लेकिन श्रभी 
तक वे उस दायरे से एकदस बाहर नहीं श्रा पाये हे । श्रोर छायावाद की परम्परा के 
कवि होने के कारण 'अइक' की कविताओं की सीमाएँ भी छायाबाद की हे, उनकी 
शहज्ञोरियाँ श्रोर कमजारियाँ भी छायावाद की हे। श्रर्थात उनकी निराशा की 
झ्रभिव्यक्ति से गहराई हूं, हृदय को द्रवीभूत करने की शक्ति हे लेकिन एक व्यापक 
दृष्टिकोण का श्रभाव है, एंसे दृष्टिकोर का जो नित्यप्रति के जीवन की श्राशा श्रौर 
निराशा उत्पन्त करने वाली घटनाओं के श्रार-पार देख सके । 'श्रब्क' की कविताश्रों 
में कवित्व हैँ, हृदय को निगूढ़ भावनाश्रों को सरल, स्वाभाविक ढड्भ से व्यक्त करने 
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की क्षमता है, और उनकी कला महादेवा जी की कला की तरह सुक्ष्मदर्शों और प्रोढ़ 
भी हूँ । भ्रतः यदि “अ्रइक्र” को इन दो कविता-पुस्तकों की श्रधिकांश कविताएँ सामान्य 
भ्रथ में प्रगतिशील नहीं है, तो इसका यह तात्पयं नहों कि उनमें फवित्व को कमी हें 
या हृदय को स्पश करने की शक्ति और कल्पना की ऊँची उड़ान नहीं है । यह भी 
नहीं फहा जा सकता कि उनमें सोन्दर्य और सत्य का अ्रभाव हे । छायाबवाद की या 
पिछले किसी भी युग को कविता के विषय में ऐसा कहना श्रसंगत श्रोर संकुचित 
मनोवृत्ति का परिचय देना होगा | यदि ऐसा होता तो वह हमारे हृदय को स्पन्दित न 
करती । छायवाद, या यहाँ पर “श्रशक' की कविता को कहाँ से सोन्दर्य श्रोर सत्य प्राप्त 
हुआ हैं ? वर्तमान समाज को श्रसंगतियों से, जिसने प्रत्येक मनुष्य का जीवन भ्रनिश्चित 
बना दिया है, जिसने उसके व्यक्तित्व के विकास के द्वार बन्द कर दिये हू, जिसने 
उसका भावनाग्रों को एक ऐसे ढांचे मे हाल दिया हैँ कि उसका स्पन्दन समाज-विरोधी 
दृष्टिकोण को जन्म देता हूँ । औ्रौर चूंकि प्रत्येक व्यक्ति इन चारों दिश्ञाश्रों की 
विषमता का श्रनुभव करता हूं, इस काररख छायावादी कवियों के नेराश्यपूर्ण उद्गार 
भ्रोर पलायनवादो वत्तियाँ उसे सुखकर लगतो है, सत्य लगती है । और, हमारे 
चतंमाव समाज-सम्बन्ध इन विषमताश्रों को श्रमली जामा पहनाकर उनकी श्रभिव्यक्ति 
को सौन्दय प्रद न कर देते है । इस प्रकार छायावाद की कविता में हमें सौन्दर्य श्रौर 
सत्य दोनों दिखाई देते हं, यद्यपि ये दोनों भ्राधुनिक समाज द्वारा निरूषित हे, भ्रतएव 
सीमित है । इस दुष्ट से 'श्रश्क' की कविताश्रों को इस विषमता की सुन्दर श्रभिव्यक्ति 
कह सकते है । श्रोर मुरके खुशी हेँ कि कहीं-कहों इस श्रभिव्यक्ति में इतनो स्वस्थता 
भी हैँ जो 'श्रशक' को नयी दृष्टि, नये सोन्दरय्य-म्ल्यों श्रोर नये सत्यों के श्रांगन में खींच 
ले जाय-- कला की प्रोढ़ता के साथ । 

कविताश्रों के कुछ टुकड़ों की बानगी दिखाकर यह सिद्ध करना श्रासान काम 
हैं कि देखिये अइक को कविताएं कितनो मधुर हे, उनमें कंसो सरल श्रभिव्यक्ति 
है, भावों का कसा हृदय-स्पर्शों स्रोत बहा हैँ, या कि वे ऐसे सुन्दर चित्र देती हे कि 
मन मुग्ध हो जाता है । में यह सब नहीं करूँगा, क्योंकि इतन। कहना काफी समझता 
हें कि दोनों कविता--पुस्तक श्रनेक ऐसो ही पुस्तकों को श्रपेक्षा शभ्रधिक ऊंचे स्तर की 
है, और पाठक उन्हें पढ़कर उनकी कला से निराश न होगा । मे यहाँ पर यह समभने 
की चेष्टा करूँगा कि इन पुस्तकों में व्यक्त 'अ्रइक' का प्रेस के प्रति दृष्टिकोरण कितना 
स्वस्थ या भ्रस्वस्थ हैँ, क्योंकि “प्रात-प्रदीप श्रोर “ऊर्मियाँ को श्रधिकांश कविताएँ 
प्रेम-सम्बन्धी हे श्रोर इस जाँच से कवि श्रोर पाठक दोनों को लाभ होगा, ऐसा मेरा 
विश्वास है । यहाँ इसकी श्रावदयकता इसलिए भो हैँ कि “प्रदक' के श्रपने व्यक्तिगत 
जीवन के उतार-चढ़ाव की, उसके भाव-श्रभाव को भलक हमें इन कविताश्रों में मिलती 
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है । और, इस काररा श्रन्य कवियों की श्रपेक्षा 'अहइक' की कविताश्रों में श्रधिक सच्चाई 
है । तात्पयं यह है कि यदि 'अरहक' को विरह-वेदना सहन करनी पड़ी हूं तो उन्होंने 
झपने काव्य में श्रांस बहाये हें, श्रोर यदि पुनः उनके जीवन में प्रेम का स्पर्श हुआ हे 
तो वे पुलकित श्रौर उललसित भी हुए हे और इस रोदन श्रौर उल्लास ने प्रेम के प्रति 
उनके दो दृष्टिकोश विकसित किए हे, जिनके कारण उनकी कविताश्रों में कम-से-कम 
व्यक्तिगत सच्चाई तो भरा ही गई हैँ । छायावाद के अ्ननेक कवियों की तरह वे निरन्तर 
प्रश्नग्नों का व्यापार ही नहों करते रहे है, यह उनकी कविता को शक्ति हे । 
'ब्रात-प्रदीप' 'प्रइक' की स्वरगं-गता पत्नी शीला को समर्पित हें श्रौर उसमें 
१६३६ से ३७ तक की कविताएँ ही संग्रहीत है । उनकी जीतन-संगिनी के वियोग का 
शोक इन कविताश्रों में छाया ६ श्रा हे। 'प्रात-प्रदीप' कवि का ही प्रतोक हैँ, जो 'विहान' 
में क्‍ग्रपना “अ्रवसान' देख रहा हे । 'श्रशइक' के श्रन्दर इस 'अ्रवसान' के समय भी एक 
चेतना हें-- 
इतना क्‍या कम था तुम श्राई, 
उड़तेसे पक्षी की नाई, 
चार घड़ी को जीवन लाई 
जड़ता गति होकर बह निकली 
उत्फुल्लित भ्रविराम ! 
श्रर्थात्‌ प्रियतमा के मिलन श्रोर प्रेम में जोवन लाने श्रौर जड़ता को गति देने 
को शक्ति हे। ओर कवि व्यक्तित्व का विफास करने वाले इस प्रेम से बंचित नहीं 
होना चाहता, श्रत: उसकी श्रात्मा चीख उठती हे-- 
चल दोगी कृूटिया सूनी कर 
इसी घड़ी इस याम ! 
लेकिन कवि की यह स्वस्थ चेतना, जिसमें दो प्रेमियों का मिलन दोनों के 
व्यक्तित्व के विकास का कारण समझा जाता हू, जीवन की विषमता से कण्ठित हो 
जाती है, श्रोर कवि में एक मिथ्या-सत्य का श्राभास देने वाली चेतना जग जाती हँं-- 
समभाता हूँ अपने दिल को, 
माँग न पागल प्यार ! 
2५ ५ 
क्या रक्‍खा है मनहारों में, 
क्या आतुर ग्रभिसार ? 
एक क्षरिक सुख उसके पीछे, 
दुख का वारापार ; 
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पहले दृष्टिकोण से यह दृष्टिकोण भिन्‍न है । श्रस्वस्थ हैँ । इसके पीछे रूढ़ि- 
ग्रस्त सध्यकालीन सनुष्य फी मानसिक प्रतिक्रिया हे, जो उसे मृत्यु देखकर होती थी 
श्रोर उसे भयभीत कर जीवन को माया झ्रोर श्रम समझकर, उससे भागकर बनों में 
तपस्या और उपासना करने को प्रेरित करती थी। उस पलायन में जिस प्रकार 
चिर-जीवन को श्राकांक्षा के पीछे मनष्य की निस्सहायता श्रोर भय का भाव था, उसी 
प्रकार श्राज के मनुष्य के इस पलायन या प्रेम श्रोर सुख के क्षरों को क्षणकालिक 
मानने की वृत्ति के पीछे सामाजिक प्रतिबन्धों से उत्पन्न जीवन को श्रनिश्चितता के 
प्रति भय श्लौर कुण्ठा का भाव है । कवि इस श्रनिश्चितता को श्रवस्था को चिरंतन 
मानकर उसके श्राग घुटने टंक देता हूँ श्रोर यहों से उसकी भाव-प्रतित्रियाएं विकृत 
होने लगतो हे । वह गाता हैं-- 
भला न मेरे सुख-सपनों को 
होने दो साकार ! 
रोको नहीं श्रश्नुशलों का पर, 
पागल पारावार 
विरह श्रोर श्राँसुश्रों से इतना प्रेम क्‍यों ? क्योंकि प्रेम श्रोर सुख के क्षरण छोटे 
हैं, दुःख का पारावार श्रनन्त है, इस काररा वह श्रधिक सत्य है । श्लोर, कवि श्रपनी 
श्रात्मा को श्राघात पहुँचाने, पीड़ा सहने फो वृत्ति को श्रपने श्रन्दर जगा लेता हे । उसे 
विरह से प्रेरणा मिलती हूं, मिलन से नहीं | श्रौर वह पुराने प्रतीकों को लेकर प्रेम- 
सम्बन्ध की व्याख्या करता हें-- 
तुम हो दीपक, में परवाना ! 
इस बविकृति की परिराति इसो में होनी स्वाभाविक थी। दो प्रेमियों के मिलन 
की परिस्थितियाँ हमारे समाज-सम्बन्धों को व्यक्त करती है । 'प्रतीक्षा' में भ्रइक ने 
ग्राशा की थी--'कर दोगी नीरस जीवन में, नव रस का संचार !” यह मिलन जिस 
समाज-सम्बन्ध का द्योतन करता हे, कया वह “दीपक और परवान के समाज-सम्बन्ध 
से भिन्‍न नहीं हूँ ? पहले में मिलन “नव रस का संचार--श्रात्म-विकास का सुचक है, 
दूसरे में दोपक भ्रलग जलता हें श्रोर परवाना उसके चारों श्रोर दीवाना हो किरता है 
झ्रोर मिलन होते हो उसे प्रारण गँंवाने पड़ते हे--मिलन में भो उसके पर जलते हें श्रोर 
यातना सहनी पड़ती है । ग्राज तक के श्रधिकांश कवियों ने प्रेम के इन जेसे श्रनेक 
प्रतीकों था म॒क्‍त प्रयोग किया है, क्योंकि इन प्रतोकों को प्रेम का श्रादर्श भी बना 
लिया गया है ! इसलिए यदि “अइक' ने उनका प्रयोग क्षिया हे श्रौर दीपक झोर 
परवाने के परस्पर-सम्बन्ध को श्रादर्श मान लिया हूँ तो श्रकेले उन्हीं को दोषी नहों 
कहा जा सकता | झोर, साधारणतया उनके लिए ऐसा म/नना स्वाभाविक भो था। 


। “ 
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भ्रब तक के समाज-सम्बन्ध-- जिनमें स्त्री पराधीन श्रौर वासना-तृप्ति का साधन रही 
है, जिनमें उन्मक्त प्रेम पर प्रतिबन्ध लगते हें, श्रोर जब कभी भी ये प्रतिबन्ध शिथिल 
पड़े हे या टूटे हूँ तो स्त्री-पुरुष के यौन-सम्बन्धों का श्रादर करने के लिए नहीं वरन्‌ 
उनका श्रपमान करने के लिए, जिनमें प्रेमी या प्रेमिका का मिलन उक्त कारणों से 
प्रसम्भव रहा हे, ओर उनके मिलन की दश। पर “पाप की चेतना की छाया रहो हूं, 
जिसमें प्रेम मनुष्य के श्रात्म-विकास का साधन न रहकर आ्रात्मघात का साधन बना 
हैं, जिस श्रात्मघात को समाज की वर्ग-भावना ने प्रश्नय दिया हे, सींचा हे और शीरीं- 
फरहाद, लला-मजन्‌ या ऐसे हो श्रलग-भ्रलग विरह में तिल-तिल कर श्रत्तित्व मिटाने 
वाले प्रेम के भ्रदम्य 'हीरो' उत्पन्न किये हे--भावनाश्रों को विकृत कर ऐसा हो 
दृष्टिकोण बनाते श्रा रहे ह्‌। श्रतः श्राज का छायावदी कवि यदि दीपक और परवाने, 
चाँद और चकोर के उपमान प्रयुक्त करता हें तो उसकी मानसिक स्थिति के प्रति 
हमें सहानभति ही दिखानो चाहिए, क्योंकि श्रसलो दोष समाज-सम्बन्धों का हें । कवि 
का दोष इतना ही हे कि वह इतना चेतन नहीं कि इस दृष्टिकोरण के सामाजिक श्राधार 
को समझ सके । उसका यह सोचना कि चुँकि उसे व्यक्तिगत जीवन में प्रियतमा का 
वियोग सहना पड़ा हुँ तो उसके उद्गार ऐसे होंगे ही, भ्रामक हुँ | श्रोर ऐसा कहते 
समय मे यह नहीं भूल जाता कि जब समाज-सम्बन्ध प्रेम फो उन्मुक्त कर देंगे, उस 
समय भी संयोग-वियोग के मसोके व्यक्तियों के जीवन में श्राएँंगे और उनकी श्रशभि- 
व्यक्तियों में श्राशा ओर निराज्ञा दोनों होंगी । लेकिन उस श्राशा और निराशा का 
स्वरूप दूसरा होगा, निराशा के क्षण व्यक्ति का जीवन-दशन व्यक्त करने वाले 
दृष्टिकोण को श्रवज्ञानिक न बनः देंगे । 

'ब्रात-प्रदीप' की कविताशरों में प्रकृत-विद्धुलता हे, लेकिन उनमे व्यक्त दृष्टि- 
कोरण महादेवो जी क॑ दृष्टिकोरण को श्रोर बढ़ता दिखाई देता हें। 'प्रदक' की व्यक्तिगत 
बेदना भी इसका एक काररा हें। लेकिन 'ऊर्मियाँ में अ्रइ्क' पुनः झ्रपनी पहली चेतना 
को भ्रोर श्रग्रसर हुए हे कि प्रेम दोनों प्रारियों के व्यक्तित्व के विकास का साधन 
है । श्रतः 'ऊभियाँ उल्लास की श्रभिव्यक्तियों से मुखरित हु, यद्यपि बीच-बीच में 
'दोपक-परवाने' वाला प्रेम का दृष्टिकोण भी पीछा करता दिखाई देता हे--- 

पर पागल परवान ही 
सखि, जग में पूज जाते ! 
जो जलते हैं ज्वाला में 
श्रोरों को नहीं जलाते ! 

लेकिन प्रेम का यह प्रत्यन्त वेयक्तिक, एकांगी, विकृत, श्रात्मघाती दृष्टिकोरण 

झब उतने जोर पर नहीं रहा। “श्रइक' गतिहीन व्यक्ति नहीं, उन्होंने श्रपनो गति के 
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दूसरे सा्ग निकाले, और उन्हें दूसरी प्रेयली मिली जिससे वे पुनः भ्रपनी वारी में 
उल्लास भर लाए। 'हम मिले वाले गीत में कवि श्रपनोी श्रक्षमताश्रों के प्रति सचेत 
है । लेकिन वह श्रपनी प्रेयसी से पूछता है, जो तरुण नदी, चिनगारी श्रौर चिड़िया 
की तरह उन्म॒क्त-गति हे-- 
हम मिले 
देवि में पूछ रहा हें तुम से-- 
मभे बहाओ्रोगी क्‍या? 
मे जिलाओ्रोगी क्‍या ? 
मे उड़ाश्रोगी क्‍या ? 
यह बहना, जीना ग्रौर उड़ना जो जीवन का सूचक हे, बिना प्रेयसी के सम्भव 
नहीं । विरह यह श्राशा नहीं प्रदान करता, श्रौर न दीपक-परवाने का संयोग इस 
संयोग का श्रादर्श है, बल्कि इसका श्रादर्श स्वस्थ हे जिसमें प्रेम पंख जलाकर परवाने 
की स्वतन्त्रता, उसके विकास को रुद्ध नहों कर देता । वरन उसमें प्रेमी बहने, जीने 
श्रोर उड़ने की श्राश्ा करता हें । 'मधप ने की जाकर गुञ्जार गीत के श्रन्दर इस 
उल्लास को उत्कृष्ट श्रभिव्यक्ति हुईं है, भ्रोर प्रेम ने कवि के जीवन में एक नई श्राजञा 


का संचार किया हें-- 
किस स्नेह परस ने छेड़ दिया ? 


सब तार तने, भंकार उठी ! 
ज्यों अन्धकार में, रजनी के, 
हो ज्योत्स्ना की दीवार उठी ! 
श्रोर, कवि श्रपनो श्राशा-निराशा के सामाजिक काररा भो खोजने लगता हे । 
वह सोचता हूँ कि नष्ट होने के बाद जब पुनः उससे भी सुन्दर रचनाएँ बन जाती हें--- 
फिर सिख में क्‍यों छोड़, 
नित नूतन जगत बनाना ? 
उपेक्षित नारी, कारागार के बन्दी श्रौर टूटे छप्पर के भीतर पड़े ज्वर-पीड़ित 
कंकाल को देखकर वह॒ सोचता हूँ कि दुनिया में लोग उससे कहीं ज्यादा दुःखी हें, 
झ्रौर वह तो श्रपेक्षाकृत सुखो हो कहा जा सकता हैँ । इस दृष्टिकोण में भी 
प्र-लामाजिकता की एक कोर हुं, श्रर्थात्‌ दुखों के कारण जानने को चेष्टा नहीं हे, 
झौर एक श्रर्थ में श्रपने दुःखों का सामाजिक उदाहररा देकर पिष्ट-पेबर भी किया 
गया है, लेकिन यह दृष्टिकोण पहले की श्रपेक्षा श्रधिक सामाजिक भी हे भ्रन्तरमुखी, 
व्यक्तिनिष्ठ प्रवृत्ति का यहाँ भ्रन्त होता हे । श्रौर “श्रो नीम !” वाले गीत में तो इस 
निराशा श्रौर वियोग का सामाजिक कारण भी खोजा गया है-- 
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तुलती है धन के तोलों में ! 
जिस प्रकार पभ्रपनी कहानियों श्रौर उपन्यासों में, उसी प्रकार श्रपनी कविताश्रों 
में भी अहक' छायावाद की श्रस्वस्थता त्यागकर एक सामाजिक यथाथर्थंबादी दृष्टिकोण 
की श्रोर श्रग्रसर हो रहे है, यह हर्ष की बात है । उनको कविताझ्रों में प्रेम को लेकर 
जिन दो दृष्टिकोरणों का संघर्ष दिखाई देता है, वह श्राधुनिक समाज की देन हे । श्रौर 
चंकि उनमें स्वस्थ दृष्टिकोर! ही विजयो होता दोखता हें, इस कारर श्राज्ञा हूँ कि 

प्रगले संग्रहों मे वे छायावाद के दायरे से बाहर निकल चुके होंगे। 

--सितम्बर १६४१ 


२२ 
बरगद की बेटी”, “दीप जलेगा' 
ओर 
वचॉदनी रात ओर अजगर' 


उपेन्द्रनाथ “श्र र! एक कृती श्रौर मेधावी कलाकार हैं। उनके काव्य-संग्रह 'दोप 
जलेगा' की भूमिका में 'बभते दीप से जलते दोप तक के क्रमिक विकास का 
संस्मररणात्मक परिचय देते हुए श्रीमती कोशल्या अ्रबक' ने सूचित किया हें कि इस 
सम्बन्ध में प/ठकों तथा आलोचकों के भिन्न-भिन्न मत है, कि 'प्रइक जो मूलतः: कवि हैं, कथा 
लेखक हु श्रथवा नाटककार ! कोई उन्हें कथाकार श्रोर उपन्यासकार से पहले कवि मानते हैं 
तो कोई पहले नाटककार और फिर कवि | हमारे झ्रालोचना-साहित्य में यह 'पहले' और 
बाद की रस्साकशो बहुत दिनों से चलतो श्राई है । मूल प्रदन यह नहीं हे कि लेखक 
पहले फकथाकार हे या कवि, बल्कि यह हैँ कि उसने श्रपने साहित्य में---उसको 
भ्रभिव्यक्ति का माध्यम कविता हो या उपन्यास या नाटक---भश्रपने समय के जोवन 
का वेविध्यपुरं, मृत्त श्रोर यथार्थ कलात्मक-चित्रण कंसा किया हैं ? उसकी सहान- 
भूति कितनी व्यापक, सानवीय श्रौर सामाजिक हे--अश्रर्थात सत्य के प्रति उसके 
श्राग्रह श्रौर उसकी खोज में कितनी ईमानदारोी हे ? समाज के समस्त प्रन्तविरोधों 
को उद्घाटित करते समय उसकी सहज सहानुभूति जनता के प्रति कितनी गहरी हें ? 
जीवन के प्रति उसको झ्रास्था कितनी प्रबल और नेंतिक है ? कोई रचना यदि इन 
दृष्टियों से खरो सिद्ध होती है तो उसके रचनाकार को मूलतः कवि हो कहना 
चाहिए, क्योंकि वस्तुतः ऐसी रचना हो युग का काव्य हे--चाहे उसका रूप 
उपन्यास हो, नाटक हो या रूढ़ श्रथों में कविता हो ॥ 

इस दृष्टि से जाँचने पर “श्रशइक' के समृचे साहित्य में जो तत्व सब से भ्रघिक 
उभर कर ऊपर झ्राता है, वह यह हे कि उनका दष्टिकोरण और उनकी सहानभतियाँ 
क्रमश: अभ्रधिक सामाजिक श्रौर सत्यनिष्ठ होती गई हु । उनकी कविता, कहासी झोर 
नाटक---सभी में यह ऋ्रमिकास सहज हा खोजा जा सकता हूँ। प्रारम्भ की 
कविताओं में उनका दृष्टिकोरण छायावादी श्रर्थात्‌ रूमानी था। उस समय वे एक 
ग्रात्मनिष्ठ प्रेमी को तरह केवल अपने मिलन-विरह के उल्लास झौर पीड़न को 
ही व्यक्त करते थे। ऐसो कविताश्रों के दो संग्रहों “प्रात-प्रदीष! श्लौर 'ऊमियाँ की 


२२४ साहित्यानुशीलन 


प्रालोचना करते हुए मेने सन्‌ ४१ में लिखा था कि “अपनी कहानियों श्रौर 
उपन्यासों की तरह श्रपनी कविताग्रों में भी 'अ्रदक छायावाद की श्रस्वस्थता त्याग 
कर, एक सामाजिक यथाथंवादी द्ष्टिकोश की श्रोर श्रपग्रसर हो रहे हे, यह हषष की 
बात हैं । उनकी कविताश्रों में प्रेम को लेकर जिन दो दृष्टिकोणों का संघर्ष दिखाई 
देता हैँ, बह श्राधुनिक समाज की देन है श्रौर चंकि इस में स्वस्थ दृष्टिकोर! ही विजयी 
होता दोखता है, इस कारण श्राशा हैँ कि श्रगले संग्रहों में वे छायावद के दायरे से 
बाहर निकल चक़े होंगे। इसे यदि श्राप श्रात्म-प्रशंसा न कहें तो कहूँगा कि यह 
'श्राशा' श्राज एक 'भविष्पवाणी सिद्ध हो चुकी हे। “दीप जलेगा', बरगद की बेटी" 
ग्रोर श्रन्तिम कविता “चाँदनी रात श्रौर श्रजगर' इसके प्रमारण हे । 

प्रात-प्रदीप' और “ऊर्मियाँ' के पश्चात “अ्रइका ने एक प्रकार से रूमानी सिलन 
झ्रौर विरह के गीत रचना बन्द ही कर दिया। 'ऊमियाँ' में एक कविता “नीम से' हैं, 
जिसमें कवि ने श्रपने उद्दाम यौवन की श्रनेक करुणा प्रौर मधर स्मृतियों के साक्षी 
नीम को स्नेहाञऊजलि भ्रपित की हें । इस कविता में जितनी श्रात्म-वि्वलता श्रौर 
गहरी वेदना हुँ उतना ही वर्ग-समाज के वेषम्य के प्रति सचेतन प्रतिबाद का स्वर भी 
है । नीम उन तमाम प्रणाय-क्राड़ाश्रों का साक्षी हैं, जिन्होंने कवि के हृदय में नयी 
उमंगें, नयी श्राशाएं श्रौर नयो जीवनकांक्षाएँ जगाईं, पर साथ हा नीम उन मनस्तापों, 
ग्रश्नधाराश्रों श्रोर हृदय में तृफपान बनकर उठने वाले हाहाकारों का भो साक्षो है, जो 
दो प्रेमियों के मिलन में दुगंम बनकर खह्टी, वर्ग समाज की जीवन-भक्षी-नंतिकता के 
निर्मम दंशन से उसमें पेदा हुए । कवि का हृदय जेसे श्रपने कठोर श्रनुभवों की शिला 
से टकराकर यकायक चीत्कार कर उठा-- 

लेकिन इस दुनियाँ में उल्फत 
तुलती हैँ धन के तोलों में। 

पर इस सहज-चीत्कार में छिपा प्रतिवाद का स्वर श्रागें की कविताश्रों में 
सचेतन हो जाता है श्रौर “भ्रइक' 'उल्फ़त' को भी “घन के तोलों में! तोलने वाली 
वर्ग-समाज को नंतिकता श्रौर उसके वेषम्य को ही श्रोर श्रधिक स्पष्टता से प्रतिबिबित 
करने लगते हैं । गीत होने के साथ-साथ 'नोम से' कविता में करुण-मधर स्मृतियों 
का श्रनुगुफन, पीड़ाग्रों श्रोर पुलकों-भरा श्रात्म-निवेदन स्वय में एक भावपूरंं कहानी 
बन गया। श्रगली कविताप्नों में बहू विकास जारो रहा श्रौर “भ्रशक' पद्य-कहा नियाँ 
लिखने लगे। 

रचनाक्रम में 'बरगद की बेटी', 'दोप जलेगा' से पहले की कृतो हैँ । सम्भवतः 
यह पंजाब के किसो गाँव की किसी लोक-कथा के श्रधार पर लिया गया खण्ड-काव्य हूँ। 
इस कविता को नायिका लहुराँ एक किप्तान की बेटी है । जमींदार का बेठ। श्रतवर 
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उस पर डोरे डालता है श्रोर उस सरल-यवती का सन श्रपनी श्रोर खोंच लेता हे । 
उधर भश्रनवर का नोकर सादिक भी लहराँ पर जान देता है भ्रोर बिरादरो एवं वर्गे- 
समानता के श्राधार पर वह श्रपने को लहराँ का एकमात्र प्रेम-पात्र बनने का श्रधिकारी 
समभता हूं । किन्तु लहराँ उसके प्रति श्रनुरक्त नहीं होती ॥ सादिक का मोहपाश उसे 
प्रपनी वर्ग-स्थिति से अ्रचेतन रखता हे । सादिक का हृदय ईष्या श्रोर क्रोध से जलने 
लगता है श्रोर एक दिन साँक के भूटपुटे में, जब श्रनवर श्रौर लहराँ ऊसर के एकान्त 
में, बरगद के नीचे, रोज का तरह प्रेमालिगन में श्राबद्ध थे, वह श्रनवर के सीने में 
संजर भोंक देता हूँ । उसके दूसरे बार में लहराँ भी लहू मे लथपथ धरती पर गिर 
पड़ती हे । ईर्ष्या श्रोर श्राक्रोश के उन्माद में सादिक पुलिस के सामने श्रात्म-समर्परण 
करते हुए श्रपना श्रपराध स्वीकार करता हैँ या कहें कि वर्ग-नेतिकता को श्रपने 
ध्रमानों के खून का दोषी ठहराता है--- 

धनी श्रौर निर्धन में कंसा 

प्यार कहो कंसी उल्फत ? 

उसका मन बहलावा हूँ और' 

इसकी जाती हैँ इज्जत ! 

जमोंदार के इशारे पर पुलिस किसानों को बरबाद कर देती हुँ श्रौर घायल 
लहरां जमींदार की श्रटारी में लाई जाती हैं । सावन को तुफ़ानी बाढ़ सरीखी लहराँ 
की जवानी से जमोंदार की निरंकश वासना जग जाती हे श्रोर वह बलात्कार करने 
पर उतारू हो जाता हू । पर लहराँ इस श्रपमान को सहन न कर उसका गला घोंट 
देती हे श्रोर स्वयं भागकर प्रात्म-हत्य। कर लेती हूँ । | 

इस कथा को “अश्रइक' ने ग्राम-जोवन के वातावरण ओर श्रन्तविरोधों के 
वेविध्यपूर्ण चित्रण से इतना सम्पूर्ण श्र चित्रात्मक बना दिया हूँ कि हिन्दी- 
काव्य में श्राधुनिक ग्राम-जोवबन को समसस्‍्याश्रों का इतना सुन्दर समन्वित चित्रांकन 
शायद ही कहीं हो । यद्यपि यह एक प्रेम-कथा हे, पर इसके ताने-बाने में ग्राम-जीवन का 
यथार्थ इतनी सुक्ष्म संवेदनशील कलात्मकता से गुंथा हुआ हे कि सामन्तश्ञाही उत्पीड़न 
श्रोर श्रनाचार का सजोव खाका श्राँखों के श्रागे खिच जाता हे । 

“दीप जलेंगा' में 'बरगद की बेंटी' ज॑सी स्पष्ट कहानी नहीं हैं । केवल उसकी 
रचना के पीछे लेखक के जीवन की एक व्यक्तिगत घटना है । उसके संकेत इस कविता 
में ग्राचत छिपे हुए हैँ, जिनसे यह कविता यथार्थ का ऐसा दीघे-उच्छवास बन गई हे 
जो तीब़् बेदना श्रोर संकल्प भरे स्वर में मनष्य के जीवन-संघर्ष की कहानी का भी 
प्रतीक है । पृष्ठभूमि की कथा यह है कि सन्‌ ४६, ४७ में कवि यक्ष्मा से पीड़ित 
होकर पंचगनी के सेनिटोरियम में मृत्यु से जूक रहा था, पास में केवल पत्नी कौशल्या 
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श्रौर शिशु नोलाभ था। मृत्यु के पाश उसे भ्रपने शिकंजे में जकड़ने के लिए श्रातुर 
थे श्रोर कवि इस शिकजे को तोड़ने के लिए ! “ग्रइक' का यह व्यक्तिगत संघ श्रपने 
प्रतीक-रूप में विराट सामाजिक संघर्ष का हो एक माभिक रूपक बन जाता है, जिससे 
इस कविता को शक्ति, सौन्दर्य श्रौर सामयिक-महत्त्व प्राप्त होता है । 'श्रश्क' की 
कल्पना में जीवन के दीपक को बुझाने के लिए घन-प्रंधकार चारों श्रोर से तरह-तरह 
के हिस्न-रूप धाररण कर श्ागे बढ़ता हूँ। 'अ्रशबक” की भ्रविजित श्रात्मा उसे चुनौती देती 
हैं । कवि श्रपनी संगिनो से कहता है--- 

देख रही हो--- 

दाँत पीस कर, 

शक्ति शेष से 

तलछट तक मे 

भ्रन्तर के घट का स्नेहासव 

पिला रहा हूं, 

इस दीपक को 

ग्रधकार से जूक रहा जो ! 

देख रही हो+- 

मिट-मिट कर जीने की मेरी प्रबल साध को, 

देख रही हो-- 

प्रतिपल गहरे होते श्राते तम-अ्रगाध को ! 

श्रोर जीवन के प्रति इस श्रप्रतिहत, दुर्दमनोय भ्रास्था के बल, बह इसी 

लाक्षरिगक बली में समाज के उस सारे वेषम्य और संघर्ष की चेतना श्रपने मन में 
जगाता हे, जिसकी सीमाएँ भ्रतोत श्रौर वतंमान को श्रपने श्रंक में समेटे भविष्य तक 
व्याप्त हे श्रोर जिससे पड़कर युगों-युगों से सन॒ष्य, जीवन के क्रम, जीवन कौ रचना- 
शक्ति, जीवन के सत्य श्रौर सौन्दर्य को सुरक्षित रखने के लिए श्रंधघकार की शक्तियों 
से लड़ता श्राया हैं श्रोर उस समय तक लड़ता रहेगा जब तक यह उत्पीड़न, यह्‌ 
लेषम्य, यह हिसा, यह गुलामी, यह युद्ध सदा के लिए समाप्त नहीं हो जाते । जीवन 
के प्रति यह श्रास्था कवि को मौन नहीं रहने देती । वह श्रपने संकल्प को गीतों में भर 
कर गाना चाहता हें, ताकि जीवन पर छाये इन तिमिर-घनों को तड़ित की भाँति 
चीरकर वह कोने-कोने में प्रकाश भर दे। श्रास्था के इस दीपक को कवि एक के 
बाद दूसरे हाथों में देकर सतत जलाये रखने का संदेश देता है, यह संदेश कवि की 
श्रपनी जीवन-कथ। में गुंथकर इतना स्लामिक बन गया हे कि हृदय विदग्ध और आ्राँखें 
पुरनम हो श्ाती हैं । 


घअरगद की बेटी' दीप जले गा! और चाँदनी रात और अजगर! २२७ 


ग्रपनी इस नई परम्परा में 'चाँदनी रात और श्रजगर' “'अ्रबक' की नवीनतम 
कृति हैं। इस पद्य-कथा की टेफनीक “बरगद की बेटी' श्रौर 'दीप जलेगा' दोनों से भिन्‍न 
हैं । “बरगद की बेटी' में एक सरल छन्द श्रोर सीधा-सादा कथा-सूत्र हे । 'दीप जलेगा' 
में कहानो पृष्ठभूमि में हैं श्रोर काव्य-प्रतोकों द्वारा लेखक का उदगार बनकर व्यक्त 
होती है । छन्द में भी यहाँ भिन्‍नता श्रा गई हें--कहीं बँधा हें तो कहों मुक्त ! किन्तु 
चाँदनी रात श्रौर श्रजगर' की कहानी कवि के गत-जीवज के संस्मररणों, श्रभावों श्रौर 
भावी जोबन के स्वप्नों द्वारा गंंथी गई ६ । इस प्रकार इस कविता का रूप-विन्यास 
शोर छन्द-प्रयोग भ्रपेक्षया श्रधिक संश्लिष्ट श्रोर जटिल हे। इस कविता की कहानी का 
श्रान्तरिक तारतम्य घटनाप्रों की क्रम-सुच्नना के काररा नहीं, बल्कि भाव-प्रतिक्रियाग्रों के 
सहज-सम्बन्धों के काररण हेँ। इसी से यह एक पद्य-कथा बनती हूँ । इसमें इतिव॒त नहीं, 
लेखक के भावों, प्रतिक्रियाश्रों श्रोर विचारों के मनके पिरोये हुए हे, जो उसके गत और 
वततंमान जीवन के यथार्थ-प्रनुभवों श्रोर भविष्य की श्राकांक्षाश्रों के प्रतिबिम्ब हे । किन्तु 
रूप-विन्यास की इस संश्लिष्टता के कारण कविता के प्रवाह में कहीं कमी नहों श्राती । 
छन्‍्द छोटा हो था बड़ा, मकत हो या बंधा, कविता की सरिता पूरे वेग से बहे जातो है । 

इस पद्च-कथा की रूपरेखा संक्षेप में यों है । शारदीय पुनों का दिन हे । बाहर 
रजत-ज्योत्स्ता फंली हुई हें । कबि श्रपने घर में वातायन के पास चारपाई पर बंठा 
यह मनोहर दृश्य देखता हैं। उसकी जीवन-संगिनि दिन भर के काम-काज से थककर 
पास में पड़ी सो रही है । उसकी इस श्रम-दलथ-प्रवस्था को देखकर, जिसमें शरद पूनों 
के स्निग्ध रजत वेभव को निरखने का उत्साह तक श्रवशेष नहीं, कवि स्वयं विचारों 
के सागर में ड्बने-उतराने लगता हे । कभी वह उनके भाग्य की बात सोचता है, जो 
साधन-सम्पन्न और श्रवकाश-भोगी हे और इस समय श्रपनी प्रेयसियों के साथ नौका- 
विहार कर रहे हे या पार गंगा के रेतीले चौड़े तट पर एकान्त में प्यार की सरगोशियों 
में तलल्‍लीन है । कभी उसके सानस-पट पर श्राप-बीते श्रन्तहीन-जीवन-संघं के करुणा 
चित्र उभर श्राते हे तो कभी श्रपने बचपन के श्रपने जसे हो श्रनेक दूसरे साथियों की 
जीवन-यातना मन पर रेखांकित हो जाती है। श्रवकादश-भोगियों के चिन्ता-रहित 
प्रामोद-प्रमोद और श्रमकरों के श्रभावग्रस्त जीवन के चित्र--वास्तविक जीवन के ये 
दो विरोधो रूप चिन्तालीन कवि के मन में एक नंतिक प्रदन उठाते हे। इस सामाजिक 
वेधम्य श्रौर शोषरण-उत्पीड़न के काररण यगों-युगों से कितनी श्रनगिनत प्रतिभाएँ 
प्रनुकुल वातावरण झौर श्रवसर न पाकर मुरभ्कातो श्राई हें ? स्वयं उसने श्रपने 
जीवन में देखा हें कि ननक, रहमा, सदना, उसके बचपन के साथी, जिनमें क्रम से एक 
महान गायक, शिल्पी श्रोर ग्रध्यापक बनने को जन्मजात-प्रतिभा श्रोर बलवती श्राकांक्षा 
थो, इस वर्ग-वंधस्य के काररण पनप नहीं सके । उसके झ्रपन महाकविब नने के सपने, 


साहित्यानुशीजषन श्रे८ 


सपने ही रह गये । श्राख़िर यह क्यों है ? यह कंसी नेतिकता है, कसा न्याय है ? कवि 
के मन में प्रतिभाश्रों के इस विराट श्रपव्यय का भाव एक टीस पंदा फरता हूँ श्रोर 
भविष्य के जो सपने, श्राज संघषंशील मानवता की कल्पना में पल रहे हें श्रौर मक्त- 
जीवन और सुख-सम॒द्धि की जो श्राकांक्षाएँ श्रसंड्य मानवों के हृदयों में तरंगित हो रही 
हैँ, कवि भी एक वस्तुनिष्ठ स्वप्नदृष्टा की तरह उन सपनों में रम जाता हे । श्रपने 
झ्रनुभव से श्रोर मानवता के व्यापक मुक्ति-संघर्ष से उसे यह चेतना प्राप्त हो चुकी है 
कि शोषनाग-सा यह मानव-श्रम का श्रजगर श्रव श्रपने सर पर समस्त पृथ्वी का भार 
उठाये, क्षीर-सागर में लक्ष्मीपति की सेज न बना रहेगा, बल्कि कंडली खोलकर श्रपने 
ऋद्ध दवास से शोषरण श्रौर शासन की पूंजोवादो सत्ता को मिटा देगा । उस मुक्त 
वातावरण में समस्त मानव-समाज एक सांथ उनन्‍नति-पथ पर श्रग्नसर होगा। प्रत्येक 
घर में प्रतिभा के कमल खिलेंगे श्रोर केवल यह चाँदनी ही नहीं, बल्कि समस्त धररणगी 
झोर उसका भौतिक वभव क्ृती मानव का उपभोग्य बन जायगा । 

इतने विचार-सूत्रों को एक संक्षिप्त भाव-कथा में कलात्मक रूप से जोड़ देना 
निश्चय ही कवि को एक बड़ी सफलता हे । कुछ लोगों का श्रनुमान हें कि छायावाद 
की फविता के बाद हिन्दी-कविता का युग समाप्त हो गया हे, कि श्रब कविता में वह 
पहले जैसी भाव-प्रवरणाता, हृदय को सहज स्पर्श कर देने वाली रागात्मकता नहीं लाई 
जा सकतो; कि जीवन इतना संहिलष्ट श्रोर समाज के श्रन्तविरोध इतने स्पष्ट हो 
गये हें कि श्रव वह शिशु-सुलभ-विस्मय-भावना, जिज्ञासा श्रोर सरल करुणा-वेदना 
झसम्भव हैँ जो छायावादी कविता की मामिकता का उपकरण थी; किया तो कोरी 
राजनीतिक नारेबाज़ो की तुकबन्दियाँ लिखी जा सकती हे या फिर विषय-वस्तु का 
झाग्रह छोड़कर कविता में केवल रूपगत प्रयोग ही किये जा सकते हे; कि कविता 
नहीं लिख। जा सकती--वह कविता, जो सीधे हृदय से निकली हो, जिसमें जीवन के 
सुख-दुख हषषे-विमर्ष श्रौर पोड़ा-वेदना की कलात्मक श्रभिव्यक्षित हो | 'चाँदनी रात 
झोर अजगर न तो कोरी नारेबाजी हे (यद्यपि पंजीवादी समाज के वेषम्य शोर 
झन्तविरोधों का मूत्तं-चित्ररा इसमें है) श्रोर न केवल कविता में रूपगत-प्रयोग हें 
(यद्यपि कवि ने विषय-वस्तु की श्रभिव्यक्ति को मासिक और सुन्दर बनाने के लिए 
'राधिद', 'फेज , पंत, सहादेवी की शैलियों से प्रभाव-प्रहरण करते हुए श्रपनी छन्द-पोजना 
झोर शब्द-विन्यास में कतिपय नये प्रयोग भी किये हुं ।) कुल सिलाकर यह कविता 
वास्तव में कविता है, जिसकी विषय-वस्तु इतनी यथार्थ श्रौर सामयिक हे, नेतिक 
दृष्टिकोरण इतना स्पष्ट श्रौर जनवादों हु श्र श्रभिव्यक्ति इतनी चुस्त श्लोर मासिक 
हैँ कि सहज ही पाठक के हृदय को भकभोर देती हूँ । --भ्रगस्त १६५२ 


२३ 
गोदान ओर शेखर 


प्रेमचन्द के 'गोदान' में होरी के चरित्र में जावन के एक मल तत्व का गतिमान 
चित्रण हुआ है । होरी पर मुसीबत के पहाड़ टूटते है श्रीर उसके कठोर जीवन में 
सड़क पर कंकड़ कूटते हुए मरते-दम तक इन मुसीबतों की जटिल श्यूंखला का भ्रन्त 
नहीं होता। सब तरफ से नोच-ख छोट हू, उसका भाग्य एक कच्चे धागे से बँधा टंगा हे; 
रोज धागा टूटता है श्रौर वह धूल में गिरकर ठोकरे खाता है । ऐसा लगता हूँ मानों 
उसका श्रब श्रन्त हुश्ना तब अनन्त हुआ, लेकिन फिर भी होरी जीता जाता हूं, धूल में से 
सिर उठाकर ग्रनन्त श्रान्ति श्रोर थक्रान लेकर भी चल पड़ता हे । उसमें भ्रक्षय जीवट 
हैं । श्राइचर्य होता हे यह देखकर कि मरुस्थल में पड़ी बंंद-सा होरी मिट क्‍यों नहीं 
जाता । कहाँ से मिलता हें उसे श्रनन्त प्रारण-रस ? इस प्रारण-रस का स्रोत कहाँ हे ? 
झौर यह बात भी नहीं कि सामन्तवर्ग के श्रादश पुरुष राम फो तरह होरी किसान-वर्गे 
का श्रादर्श पुरुष हो ! उसमें श्राधुनिक समाज को परिश्थतियों से उत्पन्न सारी 
कमजो रियां हे, भ्रन्धविव्वास श्रौर ऋंद्रताएँ हे । फिर भी बड़े-बड़े साम्राज्य मिट्टी में 
मिलाये जा सकते हें, लेकिन होरी जीवन के मूल-स्रोत से कुछ एंसा चिमटा हुश्रा हें 
कि उसको मिटाया हो नहीं जा सकता--श्रौर 'होरी' जीता-जागता चरित्र हे ! 
जीवन में सकड़ों-लाखों 'होरी' हमें मिलते हे, हम उनके पास से गुजर जाते हें, लेकिन 
उनकी क्षुद्रताएँ ही हमारी दृष्टि में श्रातों हे, श्रोर जो यथार्थवादी लेखक होने का 
दम भरते हे वे जेसे सुक्ष्मदर्शक यन्त्र से उनको क्षुद्रताप्नों को विशाल आकार देकर 
चित्रित कर देते हे, श्रौर यदि प्रगतिवादी हुए तो इन क्षुद्रताश्रों को समाज-व्यवस्था 
के मत्थे मढ़कर सहानुभूति के दो शब्दों से उनके चरित्र को श्रान्तरिक गौरव से मंडित 
भी कर देते है, मानो वे घ्रे की खाद हों, जो पूँजीपतियों के शोषक पेट में पड़ने के 
पहले स्वच्छ श्रन्त थी श्रोर श्रब भी यदि कायदे से खेत में बिखेर दो जाय तो बंसा ही 
स्वच्छ श्रन्न पेदा करने में सक्षम हे, लेकिन दुर्भाग्य कि श्राज घूरे पर पड़ी सड़ रही 
है श्रोर कोई उसका उपयोग करने वाला नहीं हे । लेकिन इस तरह लेखक 
होरी के प्रार-रस के उस झजस्र स्रोत तक नहीं पहुँच पाते, जिसके काररा होरी 
चुस-पिस के भी कभो घूरे की खाद नहीं बन पाया । होरी एक व्यक्ति नहीं हे, बह 
भारत के समचे किसान-वर्ग का प्रतिनिधि हैं, श्र इसो कारण उसके जीवन के सारे 
सूत्र श्रपने वर्ग से जुड़े हुए हे, उन्हीं सूत्रों के द्वारा उसे श्रक्षय प्राण-रस मिलता हे। 


२३० साहित्यानुशीलन 


वह पिसता हैँ तो इसलिए कि सब किसान--उसके जैसे करोड़ों होरी--पिस रहे हैं, 
वह जीता जाता हुँ तो इसलिए कि सदियों के शोषराण के बावजूद भी सब किसान--- 
करोड़ों होरी--पैदा होते श्रौर जोते चले जा रहे हैँ, उन्हें कोई मिटा नहीं सकता । 
झोर यह जन-जोवन एक श्रट्ट धरा हे, प्रकृति के दृष्यमान जगत की तरह एक तरड्भू- 
प्रवाह है, और होरो का जीवन-क्रम भी एक अटूट धारा है । उसके जीने को क्रिया 
एक तरज़-प्रवाह है, श्रौर जन-जीवन की धारा से होरी के व्यक्तिगत जीवन के जो 
सत्र मिले हुए है, वे ही उस तक प्राण-रस का खाद्य पहुँचाते रहते है, श्रोर यह खाद्य 
प्रेमचन्द के समय की सामाजिक स्थिति के श्रन॒रूप ही हैँ; श्राज वह भिन्‍न हूँ, क्योंकि 
प्राज परिस्थितियों के दबाब से, चेतना के सतत भकोरों से जन-जीवन की धारा में 
ऊँची लहरें उठ रही है । श्राज का.लेखक होरी के अक्षय जीवन का गतिमान चित्ररण 
जीवन-स्रोतों से चिपट रहने की उत्कट क्षमता के ही रूप में करके सफल नहीं हो 
सकता, क्योंकि वस्तुस्थिति बदल गई हंं। उसे नष्ट होने के पूर्व ही शोषरणकारी 
दक्तियों के निरन्तर श्राक्रमरणों से इन जीवन-स्रोतों की रक्षा करना हे--सक्षरिय श्रोर 
संगठित रूप से । लेकिन हिन्दी के कितने उपन्यासकारों ने इस मूल तत्त्व को समभ 
पाया है ? 

श्रज्ञेय का 'शेखर : एक जोवनी' “गोदान' के बाद का सबसे महत्त्वपूर्ण भर 
कलात्मक उपन्यास हूँ । लेकिन शेखर” कंसा चरित्र है ? उसके जीवन-सूत्र कितने 
फंले हुए है ” वह जन-जीवन से क्षितना प्राण-रस खींचता है ? यह सच हैँ कि शेखर 
मुख्यतः मनोवेज्ञानिक धरातल पर एक व्यक्ति का श्रध्ययन हे, लेकिन उसकी चेतना 
एक श्रसामाजिक प्राणी की चेतना हे श्रोर वह एक उपजीवी हुँ जो सामाजिक जीवन 
से प्रारा-रस खींचकर भा श्रपनी चेतना में उसका आ्राभार स्वीकार नहों करता । ऐसे 
चरित्र की भाव-प्रतिक्रियाएँ कृत्रिम रूप से भ्रतिरड्जित श्रौर यान्त्रिक ही हो सकती 
हे, जेसी कि 'शेखर' की हे। मनोवंज्ञानिक या सामाजिक धरातल पर “होरी' के बाद 
के किसान या सध्यवर्गाय चरित्र को “गोदान' को परम्परा को ही श्रागे ले जाना था, 
श्र्थात्‌ उसमे श्राज की संहिलष्ट वास्तविकता का गत्यात्मक चित्रण होना झ्रावश्यक 
था, लेकिन 'शेखर' श्राज के समाज का प्राणी होकर भो, लेखक द्वारा श्रसाधारणता 
का गोरव प्रदान करने के सारे कलात्मक प्रयत्नों के बावजूद भी, भ्रसामाजिक श्रौर 
विक्षिप्त ह । व्यक्तिवादी शेखर श्रपने में ही एक केन्द्र है भ्रौर उसफी जोवन- 
क्रिया एक विज्ञाल धारा--प्रोसेस--का अ्रद्ध नहों है, वरन्‌ स्वनिर्भित नियमों से 
परिचालित हूं । होरी के जोधन में भ्रविरास संघर्ष हे, लेकिन होरी श्रकेला लगते [ए 
भी इस संघर्ष में श्रकेला नहों हें । होरी के गिरने पर पूरे समाज का ढाँचा गिरता 
बौखता हें, उसके उठने पर पुरा समाज उठता नजर भ्राता हे। उसके उत्थान-पतन 
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के संघर्ष के परोक्ष में पुरे समाज के उत्थान-पतन का विराट संघर्ष छिपा ह। पर होरी 
झ्पनी सारी कमजोरियों के साथ धोर श्रोर ज्ञान्त प्रकृति का है, संघर्ष से भागने के 
प्रयत्न में वह उसके भेंवर में ओर-भ्रोर फेंसता ही जाता हे । इसके विपरोत शेखर 
श्रपनो चेतना से श्रसंतोष झोर संघर्ष का ज्वालामखों है, लेकिन संघर्ष के सारे मन्सुबे 
बनाने के बाद भी वह संघर्ष से पलायन कर जाने में ही सफल होता है । इसी काररण 
उसकी जय-पराजय पर उसके चतुदिक वातावररा क्री एक पत्तो भी खड़कती नजर 
नहीं श्राती, उसकी सानसिक प्रतिक्रियाश्रों की प्रतिध्वनि समाज के सानस सें नहीं 
होती, जैसे उससे किसा फो कोई सरोकार हा न हो । 'होरो' में व्यक्तित्व हे श्रोर 
उसका व्यक्तित्व भारतीय किसान के व्यक्तित्व का प्रतिनिधि हे । शेखर में व्यक्तित्व 
नहों हे, बह फोरा व्यक्तिवादी है, श्रपना ही प्रतिनिधि हैं । होरी जीवन में कभी 
ऋक्रान्तिकारी नहीं हो सका । लेकिन सामाजिक विषमताओों का समाधान पाने के सारे 
मागों की निरर्थकता साबित करने के बाद जब वह मरता हँ---जब उसकी लाश पर 
बेठी धनिया के सामने समाज फी जोक, जिन्होंने उसे श्राजीवन चूसा था, श्रब स्वर्ग में 
उसकी श्रात्मा के लिए ग्ान्ति की व्यवस्था करने के हेतु मत होरी के साथ एक गोदान 
का सार्टीफिकेट रहना श्रनिवार्य बत्ताती हें और धनिया श्रपना श्राखिरो जमा-पूँजी के 
बीस श्राने 4ंसे और गाय उनके हाथ में पकड़ा के पछाड़ खाकर गिर पड़ती हे--तो 
पाठक श्रनायास इसी परिरणाम पर पहुँचता हे कि श्रनचाहे ही सही ऋन्ति हो एकमात्र 
उपाय रह गया हे। शेखर क्रान्ति के प्रति जितना ही उत्साह दिखाता है, उतना हो 


वह समभोौते के सा पर दोड़ता जाता हें । दोनों में यही मोलिक श्रन्तर हें । 
--फरवरी १६४२ 


२७ 
गिरती दीवारों 


श्री उपेन्द्रनाथ 'अ्रदक' का उपन्यास “गिरती दीवारें! लगभग छः सौ पृष्ठों फा 
एक बहुद उपन्यास है। स्वर्गीय प्रेमचंद के 'गोदान' के पश्चात्‌ हिन्दी में लघु उपन्यासों 
की प्रथा रही । श्रधिकांश उपन्यास दो-तीन सौ पष्ठों से श्रागे नहीं बढ़ सके, केवल 
अज्ञेय'” का उपन्यास 'शेखर : एक जोवनी' ही एक बह॒द्‌ उपन्यास इस बीच प्रकाशित 
हुआ हे । उसके दो भाग निकल चुके हूं, तीसरे भाग की प्रतीक्षा की जा रहो हूँ । 
परन्तु 'शेखर : एक जीवनी” मनोवंज्ञातिक उपन्यास हैँ, श्रौर यद्यपि उसको शेली 
प्रत्यन्त परिष्कृत श्रौर उस्की टेकनोक श्रति श्राधुनिक हैँ, परन्तु मूलतः वह एक 
रोमांटिक उपन्यास हे, इसके ठीक विपरीत “गिरती दीवारें' मलतः एक यथाथ्थंवादी 
उपन्यास हैं। पर इस व्याख्या से उसका मूल्य 'शेखर' से किसी भी श्रथ में कम नहीं 
हैँ, क्योंकि “गिरती दीवारें' को गोली और टेकनीक भी इतनी सुगठित, सुष्ठ, परिष्कृत 
श्रौर कला-पुरण हे कि निविवाद रूप से यह कहा जा सकता हूँ कि प्रेमचंद के “गोदान' 
की यथार्थंवादी परम्परा में अ्रहक' का यह उपन्यास एक बहुत बड़ा शोर साहसपुरण 
कदम हैँ । सम्भवत: इस कथन में श्रत्युक्ति नहीं है कि “गिरती दीवारे' हिन्दी की 
यथार्थवादी परम्परा के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासों में गरणना करने योग्य हे । प्रेमचंद के 
गोदान' ने यदि किसान-जीवन का सांगोपांग चित्ररण किया हे तो “अभ्रइक' ने “गिरती 
दीवारें' में निम्न-सध्यवर्ग के जीवन का व्यापक चित्रण किया हैं । गिरतो दीवारं' 
बस्तुतः निम्न-मध्यवर्ग के युवक चेतन को जीवनी हू । चेतन “अज्ञेय/ के उपन्यास के 
नायक शखर की तरह श्रभिजात कुल का नहीं, श्रतः वह प्रारम्भ से ही श्रपनी वंशानगत 
प्रथवा जन्म-जात प्रतिभा की प्रखर चेतना से श्राक्रांत नहों हूँ कि सोते-जागते श्रपने 
मन में भ्रपनी प्रतिभा की माला फंरता रहे कि में प्रतिभावान हूं, श्रसाधाररा हूँ । 
चेतन एसे साधाररण, श्रसंस्कृत श्रोौर रूढि-जजेर परिवार में पंदा हुआ था जहाँ चीकने 
पात वाले होनहार बिरवा भी दुर्धध विषमताश्रों के वर्षा, श्रातप, घाम से रूक्ष 
शोर धल-ध्सरित दिखाई देते हे । इस कारण शेखर की तरह श्रपने जोवन की 
अ्रधिकांशत: श्रनुकुल॒परिस्थितियों पर शासन करके लोगों से प्रतिभा की महत्ता 
स्वीकार करा लेने की समस्या चेतन को उद्वलित नहीं करती । वह सबसे पहले जीना 
चाहता हैं श्रोर जीने के लिए विपरीत परिस्थितियों से संघर्ष करता हे श्रौर इस संघर्ष 
के दोर्ध पथ पर साहस-पुृवंक चलने के क्रम में वह श्रपनी प्रतिभा को कठोर श्रनुभवों 
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की शिला पर टकरा-टकराकर तीज से तीम्रतर और उत्तरोत्तर भ्रधिक मानवीय, 
सामाजिक शझौर व्यापक बनाता जाता है। इसी फारर। “झ्रदक' के उपन्यास में न लम्बी- 
चोड़ी सेद्धांतिक बहसें हें, न मतामत का प्रचार, न मिथ्या दाशनिकता का ढोंग--- 
उसमें साधारण घटनाओं से बना साधारण जीवन श्रपने संपूर्ण सजीब वातावररण की 
रूप-रस-गन्ध-मय चित्रात्मकता के साथ प्रतिबिबित हो उठा हे, यही उसकी विशेषता हें। 

यों कहने के लिए “गिरती दीवार! की समस्या पुराने ढंग के श्रनमेल विवाह 
से उत्पन्न जीवन के दुनिवार श्रसाधपंजस्य की समस्या हे, परन्तु वास्तव में “भ्रइक' ने 
झ्रपने को इस समस्या तक ही सीमित नहीं रखा हैँ। गिरती दीवार का प्रत्येक वाक्य 
वर्तमान जीवन की विषमता की विविधता का रहस्पोद्घाटन करता हे और भ्राज के 
सम्पृर्ण जीवन को श्रगरिणत समस्याश्रों की एक जटिल ग्रन्थि के रूप में उपस्थित करता 
हे--एक ऐसी ग्रन्थि के रूप में जो श्रपनी जर्जरता को छिपाने के लिए श्रधिकाधिक 
निर्मम, कठोर श्रोर हित्र बनतो जा रहो हे, पर साथ ही जीवन के उद्याम गति-वेग 
श्रोर ग्रविराम परिवतंन के थपेड़े खाकर जिसके बन्धन श्रस॒ह्मा वेदना, गहरी निराशा 
श्रोर मानसिक उद्विग्नता पेदा करके टूटते जा रहे हैं । 

इस विशाल रूपक को चेतन की भश्रपेक्षाकृत साधाररणा पर संश्लिष्ट जीवनी में 
श्रत्यन्त कलात्मक ढंग से श्राबद्ध किया हे। 

गरीब निम्न-मध्य-वर्ग में उत्पन्न चेतन किसी प्रकार बो० ए० पास कर लेता 
हैँ । काव्य और साहित्य के प्रति उसकी सहज रुचि हे श्रोर स्वयं फवि और लेखक 
बनने को श्राकांक्षा भी उसमें जग चुकी हे । उसके घर का जेसा कटुता-पूर्ण वातावररण 
हैं श्रोर बाहर जीवन जंसा कठोर श्रौर दुर्गंभ हे, उसके श्रनुभव को व्यक्त करके जी 
हल्का कर लेने की जितनी इच्छा स्वतः उसमें जगती हे, उससे ज्यादा परिस्थितियाँ 
उप्ते एक सकल का सास्टर और फिर लाहौर में जाकर एक समाचार-पत्र सें नौकरी 
करने के लिए विवश करके उसको साहित्य की दुनिया में ला पटकती हें । 

इसी बीच उसके सॉँ-बाप उसकी दादी एक साधाररा-सी, पर श्रत्यन्त सरल 
हृदय रखने वाली लड़की चदा से कर देते हू, श्ौर यद्यपि चंदा का रूप-रंग उसे पसंद 
नहीं हे श्रौर वह शादी" नहीं करना चाहता, पर कठोर, निर्देय पिता शादीराम औ्रौर 
ममता की देवी माँ के श्रादेश का टाल नहीं सकता । चंदा की छोटो बहिन नोला उसे 
प्रारम्भ ही से श्राकषित करतो हे, परन्तु ज॑सी रूढ़ियों में बंधे समाज में होता है, चेतन 
को श्पने भाग्य से समकौता करना पड़ता हुँ । नीला के प्रति चेतन का आकर्षरण 
औ्रौर चेतन के प्रति नीला का श्राकर्षएण एक श्रत्यन्त जटिल समस्या उत्पन्न कर 
देता हैं। चेतन नीला को अपने मन से निकाल नहीं पाता । एक बार जब चेतन 
भ्रपनो ससुराल में जाकर बीमार पड़ जाता हे, नीला उसकी सेवा-सुभूषा करती है, 
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झोर यह निक्रट साहचय उसकी इच्छाश्रों को दुर्दंभनीय रूप से उभार देता है । वह एक 
दिन नीला को बलात्‌ श्रंक में लकर चम लेता हूँ। नीला श्रपने को छुड़ाकर भाग 
जाता हुँ श्रोर उसका खाना-पीना छूट जाता है, लगातार रोती रहती हे, सम्भवतः 
यह सोचकर कि भाग्य की विडंबना के आगे उसे सिर भुकाना पड़ेगा--चेतन उसे नहीं 
मिल सकता। इधर चेतन ग्रात्म-ग्लानि से भरकर नीला के पिता को सारी घटना बताकर 
चंदा को लेकर वहाँ से चल पड़ता हूँ । परन्तु इस छोटी सी घटना की टीस दोनों के 
मर्स मे बार-बार जीवन भर उठती रही, और नीला जंसे श्रपन से हो बेसुध होकर 
अ्रपनी छाया बनतो गई औ्रौर चेतन आ्रात्म-गलानि और अपने दाम्पत्य जोवन में सौन्दर्य 
के प्रभाव से उत्पन्न श्राकांक्षा के बीच द्वंद्व मे पड़ा अपने जीवन की श्राथिक 
परिस्थितियों से ही जूकता रह जाता है । 

इस संघर्ष और द्वंद्-भरे जीवन में चेतन को कतिपय विचित्र श्रौर क्रूप श्रनुभव 
होते हे । अ्रख्ननारों के दफ्तरों में काम करते-करते वह ॒श्रपना स्वास्थ्य खो बंठता हैं, 
ऐसे ही भ्रवसर पर लाहौर के प्रसिद्ध वद्य रामदास से उसकी भेट हो जाती हें। श्रपने 
स्नेह का श्रभिनय करके वे चेतन को शअ्रपनी बातों में फाँस लेते हे श्रौर उसे शिमला 
ले जाते हे । वहाँ वे चेतन से बच्चों के स्वास्थ्य-रक्षा विषय पर एक पुस्तक लिखवाते 
हैं, पचास रुपये महीने में चेतन तीन मास के श्रन्दर उन्हें पुस्तक लिखकर दे देता हैं । 
पुस्तक वद्यराज रामदास के नाम से हो प्रकाशित होगी, यह चेतन को बहुत पहले 
मालम हो जाता हैं श्रोर तब से उसका मन किसी प्रकार इस धूते वद्यराज के चंगुल से 
निकल भागने को करता हूं, परन्तु र'्सदास बातचीत का इतना मीठा श्रौर मतलब का 
ऐसा चोकस है कि चेतन उसके श्रागे निरुषाय हो जाता है । वह चेतन से श्रोर भो 
पुस्तकें श्रपने नाम से लिखाता यदि नीला के विवाह फो सूचना पाकर वह शिमले से 
किसी प्रकार जान छुड़ाकर भाग न निकलता । 

नोला का विवाह एक श्रधेड़ श्लोर कुरूप व्यक्ति से हो जाता हैँ । चेतन नीला 
से एकान्त में मिलकर उससे क्षमा माँगना चाहता हैं, पर नीला जेसे श्रपने श्रस्तित्व 
ही फो भूल चुकी हे। वह गुमसुम श्रलग बेठी रहतो हे । केवल विदा होने के पहले वह 
श्रांखों में श्रांस भरे चेतन के कमरे में श्राती हे और श्राद्र स्व॒र म॑ चेतन से श्रपनी 
भूल-चूक के लिए क्षमा माँग लेतो हें । श्रोर जब चेतन श्रपने कसूर के लिए क्षमा 
माँगता हुआ्आा नीला के चररों में कुक जाता हे, नोला “जोजा जो, श्राप क्या करते हे ?” 
कहकर भ्रपनी सिसकी को वबबाती हुई नीचे भाग जातो हूँ । 

रात को चंदा गहरी नींद में सो रही थी श्रौर चेतन लेटा*लेटा सोच रहा 
था---उसे लगा कि यह अ्रंधकार की दीवार उसके श्रोर उसकी पत्नो के सध्य हो नहीं, 
नीला झोर बत्रिलोक (नोला के जेठ का लड़का) के सध्य भी हुँ' बल्कि इस परतन्श्र 
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देश के सभी स्त्री-परुषों, तरुण-तरुरिणयों, वर्गों श्रौर जातियों के मध्य ऐसी हो श्रनगिनत 
दीवारें खड़ी हें--फकविराज औश्ौर उसमें, उसमें श्र (कविराज के क्लक ) जयदेव 
में, जयदेव श्रोर (कविराज के साधारण नौकर) यादराम में--इन दीवारों का फोई 
श्न्‍्त नहीं । उस तिमिराच्छनन-निस्तब्धता में चेतन ने श्रगरिषत प्रारणों को मृक 
सिसकियाँ सुनीं, जो इन दीवारों में बन्द थीं श्रौर निकलने की राह न पा रही थीं । 
इन दीवारों की नोंव फहाँ हे ? ये कब गिरेंगी श्रौर कंसे गिरेंगी ? 

श्र चेतन निम्न-सध्यवर्ग के उस चेतन प्रारणी का सहज प्रतीक बन जाता हें 
जो इन बंद दीवारों की नींव की थाह पाने के लिए और यह जानने के लिए कि वे 
कंसे गिरंगी, सप्रइन हो उठा हें। 

“गिरती दीवारें' श्रपनोी शेली, कला श्रौर चित्रण झ्रौर मानवीयता के फाररण 
निशचय हो हिन्दी का एक श्रनुपम और महत्त्वपूर्ण उपन्यास है । “श्रशक' ने इसमें 
चेतन; चेतन के उग्र कठोर शराबो पिता--श्ञादीराम; श्रात्मभीरू, त्याग, सेवा और 
ममता की म॒ति माँ---लज्जावती ; नवागत यौवन और सोन्दर्थ से दीप्त नीला; सरल 
हृदय पत्नी चंदा; धर्त वेद्यारयाज रामदास और दजनों दूसरे पात्रों का चरित्र-चित्ररण 
इतना स्वाभाविक, सजीव श्रौर मासिक किया हूँ कि ये पात्र स्मृति में घर बना लेते हें । 
साथ ही जालंधर, इलावलपुर, लाहौर श्लौर शिमले के वे स्थान जहाँ पर इस उपन्यास 
में विगत घटनाएँ घटी हे, उनका चित्रण भी श्रत्यधिक सजीव हुआझा हैँ । एक प्रकार 
से अ्इक' की यथार्थंवादी शेली की यह विशेषता हे कि उन्होंने वातावररण या परिवेश 
का चित्रण इतना विशद और सुक्ष्म किया है, जितना हिन्दी के किसो लेखक ने नहीं 
किया । और “गिरती दावारें' पढ़ते समय सहज ही तुग्गनेब, दोस्तोबस्की और गोर्को 
के उपन्यासों का स्मररा हो श्राता हूँ । इसमें कोई संदेह नहीं कि “गिरती दीवारे' 
श्रत्यन्त सबल और सफल कला का उपन्यास हुं श्रौर यदि 'गोदान' श्र “शेंखर' हिन्दी 
में श्रमर रहेंगे तो “गिरती दीबारे' की श्रमरता पर भी श्राँच नहीं श्रायेगी । 

--जुलाई १६४७ 


२५ 
'सुखदा' और “गम राख' 


जनेन्द्र कुमार के 'सुखदा' श्रोर उपेन्द्रनाथ “अ्रइक' के “गर्म राख ये दानो 
उपन्यास महत्त्वपूर्ण हें, इसलिए नहीं कि उनके लेखक महत्त्वपूर्ण हें बल्कि इसलिए कि 
हिन्दी की उपन्यास-परम्परा में इन दोनों उपन्यासों का कई दृष्टियों से विशेष महत्त्व 
हें । वस्तुतः ये दोनों उपन्यास भिन्‍न ही नहीं, विपरीत कोटि के हें । कला के क्षेत्र में 
एक दूसरे फो चुनोती हे । प्रेमचन्द के समय से एक श्रोर रवीन्द्र और शरत्‌ श्रौर दूसरी 
शोर स्वयं प्रेमचन्द का प्रभाव ग्रहण करके हिन्दी उपन्यास के क्षेत्र में जो दो धाराएँ 
फूटीं उनके विकास के दो चरम बिन्दु यदि इन्हें समझे तो श्रत्युक्त न होगी । प्रेमचंद 
का प्रयत्न सदा यथार्थ की श्रोर रहा, लेकिन उनसे प्रभावित धारा प्रकृतवाद के मागें 
पर पथश्रष्ट हो गई । 

जेनेन्द्र के 'सुखदा' ने जंसे हठात्‌ हिन्दी उपन्यास कला के क्षेत्र में यथाथवाद 
बनाम प्रकृतवाद के संघर्ष को दस-पन्द्रह वर्षों के बाद फिर नये सिरे से उठा विया 
हैं; क्योंकि सुखदा एक यथाथंबादी उपन्यास हे । ऐतिहासिक परिस्थितियों ने हमारे 
राष्ट्रीय जोवन में जो श्रनेक समस्याएं पंदा कर दी हे, 'सुखदा' के लेखक ने उनमें से 
एक महत्त्वपर्ण समस्‍या का जोवन की ममं-छवियों के माध्यम से मूत्तं, कलात्मक 
उद्घाटन किया हे । इसके विपरोत “गर्म राख एक प्रकृतवादी उपन्यास हे। उसमें 
एक्र संक्षिप्त कथा-सूत्र में बांधकर लेखक ने जो कुछ देखा-सुना हे या देनिक जीवन को 
जिन झ्लौसत श्रोर भ्रसम्बद्ध घटनाश्रों का वह निस्‍्संग दष्टा-सात्र रहा हैँ, उन सबका 
हू- ब-हू, यथा-तथ्य, खूब ब्यौरे के साथ चित्र॒रण किया हैँ । यहाँ किसो मूलभूत समस्या या 
यथयार्थ-जीवन के सत्य का उद्घाटन करने का प्रयत्न नहीं हूँ । जो हे, प्रत्यक्ष दीखता है, 
यह जेसा कुरूप या साधारण हे, उसको ज्यों का त्यों श्रीर जहाँ सम्भ4 हो वहाँ 
झोर भी सुक्ष्म रीति से कुरूप श्रोर साधारण बनाकर चित्रित कर देना ही लेखक को 
भ्रभीष्ट रहा हैं । 

गत वर्षो से हिन्दी के श्रधिकततर कथाकार इस दूसरी धारा को ही श्रपनाते 
श्राये हें । प्रेमचन्द का प्रयत्न सदा यथार्थ की श्रोर रहा, इसीलिए वे गोदान में श्रनेक 
झसमर पात्रों की सृष्टि कर सके | लेकिन बद के हिन्दी कलाकारों का प्रयत्न प्रकृत, 
यथातथ्य चित्रण को श्रोर होता गया। देदा-काल को परिस्थितियों ने भी इस कला- 
विरोधी प्रवृत्ति को प्रोत्साहन दिया । उपन्यास के क्षेत्र में जो प्रभाव बाहर से श्राये, 
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उन्होंने बाह्य घटनाश्रों के यथातथ्य चित्ररण से कुछ लेखकों को विमुख करके फ्रायडी 
दृष्टिोकोश. मनुष्य के श्रन्त्ंन में होने वाले पाशविक वृत्तियों या दमित यौन- 
भावनाओ्रों के उत्पात को ज्यों का त्यों चित्रित करने की श्लोर उन्मुख किया। तात्पये 
यह कि प्रेमचन्द के बाद के कथाकारों का दृष्टिकोण भौतिकवादी हो या श्रादशंवादी; 
वे माक्स से प्रभावित हों या गांधी या फ्रॉयड से; उन्होंने बाह्य सामाजिक जीवन के 
थ्राथिक-राजनीतिक संघर्षों के चित्र खोंचे हों या व्यक्ति-विशेष की विशिष्ट सानसिक 
प्रतिक्रियाश्रों श्रोर यौन-सम्बन्धो श्रन्तढ्न्दों का सुक्ष्मातिसुक्ष्म श्रंकन किया हो; चाहे 
उनके उपन्यासों की विषय-वस्तु सामयिक हो या ऐतिहासिक, पर उन सबकी प्रवृत्ति 
यथातथ्य प्रकृत चित्ररण की श्रोर ही रही है । 

इन सभी उपन्यासों में ऊपर से दिखने धाल लेखक के दाशनिक विचारों से 
उत्पन्न दृष्टि-भेद तो काफ़ो महत्त्वपूर्ण लगते हेँ लेकिन वास्तव मे उनकी कला में कोई 
तात्विक भेद नहीं हे । उनके श्रधिकांश पात्र श्रपने देनंदिक जीवन के व्यक्तिगत या 
ग्राथिक सामाजिक वंषम्य से कूंठित, खंडित श्रौर क्षद्रताश्रों श्रोर बासनाश्रों से श्राक्रान्त 
होते है । उनकी ही जीवन-परिस्थितियों का इनमें ज्यों का त्यों चित्रण रहता हे ॥ 
लगता हे जंसे मनुष्य खो गया हे, क्‍योंकि पुरानी या नई किसी भा नेतिकता से पात्रों 
का सम्बन्ध नहीं दीखता । नंतिकता के बिना मनुष्य की स।माजिकता नहों रहत। भ्रौर 
सामाजिकता के बिना मनुष्य समाज-सम्बन्धों में पड़कर ही विकसित होने वाला 
म॒त्त मानव नहीं रह जाता, जो श्रपने इतिहास का, सभी भोतिक श्रौर सांस्कृतिक म॒ल्यों 
का निर्माता हे । प्रकृतबादी उपन्यासों में मनुष्य श्रपनी मनष्यता, व्यक्तित्व श्लौर 
ऐतिहासिक-सासाजिक महत्ता खोकर ऐसा ही यन्त्र या बायोलोजीकल (340]0208]) 
प्रारगी बन जाता हे श्रोर कला को मल-वस्तु “विचार” न होकर श्रन्तर या बाह्य जीवन 
की फोई घटना बन जाती हें । 

इस आलोचना में इस प्रसंग को छेड़ना इसलिए जरूरी हो गया कि भाषा की 
सुक्ष्मवत्ता, स्फुट उक्तियों की मामिकता, रूप-गठन श्रौर रचना-तन्त्र की न्‍्यूनाधिक 
सुधरता के बावजूद इन सभी कृतियों के पात्रों में व्यक्तित्व का श्रभाव हे, इसलिए युग 
जीवन के सत्य को प्रकट करने बाले किसी सारवाही विचार का उनमें श्रभाव हे । 
मामिकता और आंगिक एकसुत्रता का भी भ्रभाव हे। निस्सन्देह इतने श्रभावों को लेकर 
कोई भी कलाकृति श्रेष्ठ नहीं हो सकती । इसलिए “गर्म राख' श्रोर 'सुखदा' को एक 
साथ समीक्षा करने का भ्र्थ हो हे कि में हिन्दी-उपन्यास-क्षेत्र की इस विषम स्थिति 
फो श्रोर भी संकेत कर दूं। 'सुखदा' एक श्रपवाद हैँ जिस तरह श्राच(यं हजारीप्रसाद 
द्विवेदी की “बाराभट्ट की श्रात्मकथा' एंतिहासिक उपन्यासों की परम्परा में एक झ्रपवाद 
है। रवोन्द्र ओर शरत्‌ के बाव ये बोनों कृतियाँ भारतीय साहित्य में यथार्थवादी 
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परम्परा की बेजोड़ भिसालें हें । इन क॒तियों के पूरे सोन्दर्य श्रवगत होने में सम्भव हे 
कि हमारे कथाकारों श्लौर श्रालोचकों-पाठकों को कुछ समय लगे क्योंकि परिस्थितियों ने 
कलाभिरुचि को सामान्यतः सतही बना दिया हुँ औ्रोर प्रकृत-चित्ररण की परम्परा ने श्रभो 
हमारो सोन्दय-दृष्टि को मलिन कर रखा हूँ । लेकिन श्रेष्ठ कलाकृति में यह शक्ति भी 
होती हूँ कि वह श्रपने प्रभाव से अपने सौन्दर्य के पारखी पाठक पेदा कर सके । जो 
भी हो 'सुखदा' ने एक नए धरातल पर इस संघणष का सृत्रपात्र कर दिया हुँ । इसकी 
अपेक्षा में श्रेष्ठ कला-सजन का पथ हमारे कथाकारों को खोजना हूँ । पर हमें यहाँ 
गर्म राख” को इसकी पृष्ठभूमि में रखकर हो जाँचना श्रभीष्ट है । 

गर्म राख' की कहानी वंसे तो बहुत संक्षिप्त है, किन्तु लेखक ने उसे लगभग 
साढ़े पाँच सौ पष्ठों का विस्तार दिया हें | इतना विस्तार इसलिए संभव हो सका कि 
मल-कथा से जिन घटनाओश्रों का बहुत दूर का नाता था उनका भी पूरे व्यौरे के साथ 
लेखक ने वरांन किया हैं श्रौर चंकि कथा किसी मूल समस्या का उद्घाटन नहीं करती 
इसलिए यह श्रानुषंगिक व्योरे मूल को बिना छुए भो समानान्तर दोड़े चले जाते हे । 
मल कथा केवल इतनी हे कि जगमोहन निम्न सध्य-वर्ग का एक तरुरण कवि हे । वह 
अपने ही प्रयत्नों से बो० ए० की डच्योढी पार कर चुका हे लेकिन श्रव शझ्रागे पढ़ाई 
जारी रखना उसकी सामथ्यं से बाहर हैँ । बो० ए० की डिग्री कहीं श्रच्छी नौकरी 
पाने में सहायक नहीं होती । लाहोर में जहाँ यह घटना घटित होती है, कोई एक 
मनचले क्षुद्र मनोवत्ति वाले कवि चातक भो हे, जो बिना देखे ही नवोदित लेखिका 
कुमारी सत्या को श्रपने प्रेम-जाल में फाँसने के लिए एक संस्कृति-समाज की व्यूह रचना 
करते हैं, जिसमें जगमोहन श्रौर सत्या दोनों उपमन्त्री चने जाते हें। इसके बाद कहानी 
चांतक जी श्रादि को छोड़कर वस्तुतः जगमोहन और सत्या के श्राकषंरा-विकषरण की 
कहानो बन जाती हैँ । सत्या जगमोहन से प्रेम करने लगतो है, श्लोर जगमोहन यद्यवि 
उससे प्रेम नहीं करता, बल्कि सत्या को रिइते में लगने वाली एक बहन द्रोपदी या 
दुरो' की श्रोर श्राकृष्ट होता हे, फिर भी सत्या का श्राना-जाना उसके यहाँ लगा हो 
रहता हे । और सत्या न केवल किसी न किसो रूप में भ्रपने वेतन के सारे पंसे दे- 
दिलवाकर तथा एक प्रोफेसर के घर उसकी ट्यूशन लगवाकर जगमोहन को एम. ए. 
की पढ़ाई जारी करने के लिए साधन जुटा देती हैँ, बल्कि श्ाम-श्रेधेरे जगमोहन 
जब उसको घर छोड़ने के लिए एकान्त गलियों श्रौर मंदानों के रास्ते जाता हे तो उस 
समय या खुद उसको देठक से श्राकर श्रपने सामीप्य से उसे श्रपने निकट आ्लाने का 
झ्रवसर भी देती हैं। जगमोहन को श्रपनें मन पर चाहे जितना काब्‌ हो पर शरीर की 
भाषा उसे विचलित कर देती हैँ, शोर एक बिन जब बाहर बारिश हो रही थी, सत्या 
ऊपर से नीचे तक भीगी उसके एकान्त कमरे में श्रा-दाखिल ६६ झोर उसके कपड़े 
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लेकर बदलने लगी तो वह एक क्षरण के लिए अपने मन पर भा क़ाब्‌ खो बेठा। 
दशारोरिक ठ॒प्ति से जब उसके भीतर का तूफान ज्ञान्त हो गया और सत्या ने घुमा- 
फिराकर विवाह की बात कही तो उसे लगा ज॑ंसे सन्तान की श्राशंका पेदा करके वह 
उसे जबरन श्राजीवन के लिए बाँध लेना चाहती हैं । उसे यह सत्या का षडयन्त्र और 
'ब्लेकमेल' लगा और यद्यपि वह खूब जानता था कि दुरो साम्यवादी कार्यकर्ता हरीश 
से प्रेम करती हे श्रोर वह उसे कभी प्राप्त नहीं कर सकेगा, क्योंकि उसके मन मे प्रेम 
का उच्छुबास तो पंदा होता है पर ऐसा तूफान नहीं उठता कि वह उसमे श्रपना सब कुछ 
स्वाहा करने के लिए बंचेन हो जाए। शअ्रपनी मध्यवित्त भावनाश्रों की सोमा में उसने 
प्रेम की भावना को भी हिसाब-क्तिताब औ्रौर 'कलक्यूलेशन' (('७|८प]७४४०॥) की 
दुनियादार श्राँखों से देखा-समझा हैँ । फिर भो न जाये क्‍यों वह सत्या के मूक सम्पंरण 
शोर शभ्रात्मत्याग को, जिनमें उसे श्राथिक लाभ ही लाभ रहा, स्वीकार न कर सका | 
दुर्भाग्य से लेखक ने सत्या के श्रन्तर में भाँकने का हमें कहों मौका नहीं दिया 
कि हम जान पाते कि उसका प्रेम सच्चा था या उसके पीछ भो दुनियादारों की भावना 
थी । सच तो यह हैँ कि लेखक ने किसी भी पात्र के भ्रन्तर में काँकने का मौका पाठक 
को नहीं दिया है । श्रधिकतर पात्र नीच, कटिल, स्वार्थं-लोलप, सस्ती खुयाति पाने के 
उत्सुक और काम॒क हे, ओर ऐसे पात्रों की संख्या कभ नहों, दर्जनों से ऊपर है । 
केवल हरीश, दुरो श्रौर एक सीम/ तक कवि वसन्‍्त श्रोर कलुश्रा उसके श्रपवाद हें । 
नहीं तो कया बड़े-बढ़े श्रौोर क्या तरुण सभी के सभी पात्र श्रपने देनंदिक जीवन की 
क्षुद्रताप्रों से घिरे हे, बल्कि प्री तरह श्राक्रान्त हे। श्रोर लेखक का उ हेश्य जे से उनकी 
सामाजिक प्रतिष्ठा श्रोर सर्यादा का श्रवगुृंठन उठाकर उन्हें नंगा कर देना ही हे । 
हरीश श्रौर दुरो इसलिए शायद नंगे नहीं किए गये क्योंकि उतका श्रपना कोई व्यक्ति- 
गत या सामाजिक जीवन नहों हैँ । वे श्रपने निजी रूप में क्या सोचते-समभते हें, 
लेखक ने उन्हें इतना निकट लाकर हमारे सामने नहीं रखा | वे साम्यवादो हे प्रौर 
दिन-रात मजदूर श्रानदोलन और राजनीतिक वाद-विवाद में ही तन्मय दीखते ह। इस 
तरह “गर्म राख' के किसी पात्र में श्रपना व्यक्षितत्व नहीं है। जो क्षुद्र श्रोर पतित हैं 
उनमें मनष्यता होने का तो प्रदन ही नहीं उठता, किन्तु जो श्रान्दोलनकारो हं वे श्रपनी 
मन॒ष्यता को दबाकर कोरे आ्रान्दोलनकारी है । जगमोहन भो सत्या को ठुक्तराकर श्रौर 
इसके साथ ही श्रपने एम,ए करने के सपनों को तिलाऊजलि देकर, ऐसा ही निर्वेषक्तिक 
श्रानदोलनकारी बन जाना जीवन का चरम साध्य समभने लगता हेँं। ठुकराई 
जाने पर सत्या एक काले-कलूट, मोट-थल्ले मेजर से शादी फरके श्रफ्रोका चली जातो 
है श्रोर जगमोहन उससे बिना मिले हो स्टेशन से मन में तकं-वितर्क करता हुप्रा 
लौटता हँ--क्या श्रसफल प्रेम की परिराति श्रात्महत्या ही हे ? श्रोर हरीश के उदाहररण 
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से वह इस नतोजे पर पहुँचता हें कि मानव-प्रेम में ही मानव का विकास है, श्रौर 
इस तरह उसके मन में उस द्वेत की पुष्टि होती हे, जिसमें किसी एक के प्रति प्रेम श्रोर 
मानव-मात्र के प्रेम में एक नक़ली विरोधाभास की कल्पना की जाती हैँ। उर्दू के कवि 
'फ्रेज! की यह पंक्ति--- 

“शझौर भी दुख हे जमाने में मोहब्बत के सिवा” ज॑ंसे इस नक़ली विरोधाभास 
को उसके निकट पुष्टि देने वाला मन्त्र बन जाता हेँ। लेखक ने शायद इसी को समस्या 
का रूप देना चाहा है, पर वास्तव में यह कोई मोलिक समस्या नहीं ह । 

इसके विपरीत 'सुखदा' में साहित्य की श्रेष्ठठम यथाथंवादी परम्परा का निर्वाह 
झ्रारम्भ से अ्रन्‍्त तक हुश्रा है । विचार-वस्तु के मल में हमारे भश्राधुनिक जीवन की 
ऐतिहासिक परिस्थितियों से निर्धारित एक मौलिक समस्या हूं । श्रौर इस समस्या के 
मृत्त कलात्मक उद्घाटन में जनेन्द्र जी ने ऐसे सजीव पान्नों फी सृष्टि की हैँ, जिनके 
अ्रन्तर-बाह्य जीवन का इन्द्र हमारे सन में तीव्र मासिक संवेदना जगाता हें । उपन्यास 
की रचना-प्ररालो भी श्रेष्ठ यथार्थंवादी कला को द्योतक हे । मल समस्या को चरम 
रूप में पहले हो पृष्ठ में उपस्थित करके वे श्रन्त तक उनका मत्ते उद्घाटन करते गये 
हैं । भ्रादि से भश्रन्त तक कहीं कोई शब्द, कोई घटना-चित्र, कोई पात्र या संकेत फ़ालतू 
या श्रारोषित नहीं हैं । कहानी का वर्णन कहीं श्रौसत दर्जे का यथातथ्य और देनंदिक 
जीवन को क्षुद्रताश्रों की परिधि में बंधा एकांगी नहीं ह॑ कि उसमें पात्रों का यथार्थ 
व्यक्तित्व ही छिप जाय श्रौर उनके पारस्परिक सम्बन्धों का सत्प श्राँख में श्रोऋल 
हो जाय । 

कुछ भिन्रों का विचार हूं कि जेनेन्द्र जी ने कोई नई बात नहों कही हैँ । वही 
समस्या उठाई हे जो रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने श्रपने प्रसिद्ध उपन्यास 'घर और बाहर' में 
उपस्थित की थी ओर जिसे स्वयं जेनेन्द्रक्मार श्रपने उपन्यास 'सुनीता' में पहल ही 
उठा चुके हैं । किसी कलाकृति फो महत्ता से श्रांख मीच लने का यह तकं बड़ा ही 
निकम्मा हैँ, क्योंकि कलाकृति विज्ञान को हाईपॉयसिस (श्रनमान) नहीं होती कि यदि 
एक वेज्ञानिक का श्रनुसान प्रयोग-सिद्ध हो जाय श्रौर उसो विषय पर दूसरे का श्रनुमान 
ग़लत सिद्ध हो तो वह रही की टोकरी में फेंक दिया जाता है । एक ही समस्या या 
एक ही विचार का एक ही समय में या श्रागें-पीछे यदि श्रसंखय कलाकार भी मूत्तं 
प्रंकन करें तो उन सब की कृतियाँ मौलिक हो सकती हैं, श्रोर जीवन को वंविध्यपूर्ण 
वास्तविकता के विविध पहलश्रों का उद्घाटन कर सकती हे। साहित्य श्रौर कला की 
परम्परा इस बात को साक्षो हे । यों 'घर श्रोर बाहर' या 'सुनीता' में उठाई गई 
समस्या से 'सुखदा की समस्या बिलकुल ही मिलती हो, सो बात भी नहों हे, किन्तु 
इस भेद का यहां विवेचन करना विषयान्तर होगा। 


'सुखदा? और “गम राख' श्ष्१ 


शसुखदा' में भ्रंपनि कहानी स्वयं सुखदा ने कही है । विवाह होने के बाद से 
झौर भ्रपने पति कासत को त्यागकर चले भ्राने तक बाह्य जीवन की परिस्थितियों का 
कुछ ऐसा चक्र चला कि वह श्रोर उसके पति अ्रपनी इच्छा के विपरीत एक दूसरे से 
झलग हटते गये | एक एसी गुत्थी पड़ गई जिसका सुलभाना उनके लिए असम्भव हो 
गया। भ्रपने छोटे-से परिवार की सीमा में बंधे रहने में 'सुखदा' को श्रभाव भ्रखरता 
रहता था, उसकी पूति के लिए जब उसने समाज के विद्याल श्राँगन में पाँव रखा तो 
उसे बाहर रुयाति मिली, भ्रादर श्रौर विश्वास मिला लेकिन परिवार का केन्द्र 
पीछे छटता गया और बाहर की उपलब्धियों ने श्रन्तर में जेसे रिक्तता भर दी ॥ 
न्तर श्रोर बाह्य जीवन के इस वंधम्य ने सुखदा के जीवन में जो समस्या उत्पन्न की, 
सुखदा उसी की कहानी कहती हें । 
जनेन्द्र ने जो समस्या उठाई है, स्थल रूप में वह यह है कि इतिहास-चक्र ने 
भारतोय जीवन में भी वह परिस्थितियाँ उत्पन्न कर दी हें, जिनके काररण नारी- 
जाति को भ्रब घर की चहारदीवारी में श्रसूर्पन्‍्ॉया बनाकर बन्द नहों रखा जा 
सकता । नारी परिवार के घेरे के बाहर निकल रही हे शभ्रोर भ्रभो चाहे विपरीत 
परिस्थितियों के काररण वह पूरी सामाजिक प्राणी न बन पाई हो, पर सामाजिक जीवन 
की हलचलों में भाग लेने की उत्कठा उसमें जग गई है । जिस बन्द परिवार में नारी 
गुलाम थी, उससें घुटन और वंषम्य होते हुए भी एक मर्यादा का बन्धन और 
सामउजस्य था। नारी के बाहर श्राने से परिवार का सन्तुलन टूट रहा हे श्रौर समाज 
के जीवन में चूंकि श्रभी वह पूरी तरह श्रपना स्थान नहीं बना पाई, इसलिए नवीनता 
की उत्तेजना तो वहाँ हूँ किन्तु सामञजस्य उसे वहाँ भी नहीं मिल पा रहा, जिससे 
बाह्य जीवन की उत्तेजनाश्रों के श्रावर्त में फेंसकर श्रपने पारिवारिक जीवन के दायित्वों 
से उसका और भो बविच्छेद होता जाता हे । परिवार की इकाई टूटती हैँ तो इस 
प्रभाव की पूति नि*ुचय ही बाहर की उपलब्धियों से सम्भव नहीं हो पाती | पारिवारिक 
झोर सामाजिक जीवन के बीच श्राधुनिक नारी किस तरह सामञ्जस्य या सन्तुलन 
स्थापित करे, सुखदा की यही समस्या हैँ, यही साध हें। श्रौर चेंकि वह ऐसा करने 
में भ्रसमर्थ रही, श्रपना सब-कुछ उजाड़ और गेंवा बेठी, यही उसकी मािक व्यथा हूँ 
जो किसी भी पाठक को वेदना-सिक्‍त कर देती हूँ । 
सुखदा ने श्रपनी कहानी में झपने पति कान्‍त श्रोर त्रान्तिकारी नेता हरीश 
तथा उनके नीचे काम करने वाले मिस्टर लाल में से किसी का उल्लेख पूर्व ग्रह और 
कटुता से नहों किया है । उसके पति कान्‍्त 'श्रात्मभीरू-से लगते हें, क्योंकि वह उसकी 
हर इच्छा पूरी करने को तत्पर दिलते हूँ, श्रौर उसे क्रान्तका री हरीश श्रौर मिस्टर 
लाल के सम्पर्क में आने से कभो अपना श्रधिकार जताकर रोकते नहीं भ्रोर शायद 
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इसी उदारता के कारण वह सुखद को गंवा भी बेठते हें | पर सुखदा के विवररण में 
झतकही उनके मन की व्यथा इतनी सघन और मासिक हैँ कि पाठक की सहज सहानु- 
भूति कान्‍त के साथ होती हें श्रोर उनका व्यक्तित्व भ्रपनी भावनाश्रों को सुखदा के 
लिए उत्सगं कर देने में उभर श्राता है । हरीश, जिसके प्रति सुखदा श्रद्धानत होती है 
झोर मिस्टर लाल जिसके खुले व्यवहार की श्रोर वह श्राकृष्ट होती हे श्रोर दूसरे 
ऋक्रान्तिकोरी जिनके सम्पर्क में वह श्राती हे, उन सब का व्यक्तित्व भी उभरकर 
सामने श्राता हे, पर उनको फ्रान्तिकारों सरगर्मियाँ श्रपने श्रन्तविरोध के कारण सुखदा 
के जीवन की गुत्थी को झौर उलभा हो देती हें । 
जनेन्द्र ने जो कहानी कहलाई हैँ उसका स्वर कहीं भी विदग्ध करने वाली 
मामिकता से हटकर श्रौसत और सतही नहीं हुश्रा है, केवल श्रन्त में जहाँ हरीश के 
ग्रादेश पर उसे हो गिरफ्तार कराके कान्‍्त आ्रात्मग्लानि से भरा घर वापस श्राता है, 
श्रौर सुखदा इस दुष्कृत्य से सर्माहृत हो भ्रपन पति को घृणा श्रोर फिर करुणा का पात्र 
समभती हुई दूसरे दिनन चाहकर भी उसे छोड़कर चल देती है, इसका वर्णन किचित 
शिथिल हूँ । दोनों का यहों विच्छेद होता है, पर इस घटना में मामिकता का वह स्वर 
नहीं जिससे उपन्यास का श्रारम्भ हुआ है ॥ किन्तु फिर भो सुखदा श्रादि से भ्रन्त तक 
एक सुगठित औ्ौर श्रनुपम कलाकृति हे । 
--जनवरी १६५३ 


२६ 
भोसी की रानी 

जब कोई देश संघर्ष श्रौर संक्रान्ति के युग से गुज्ञरता होता हे श्रौर जब 
पुरानी वेश-भषा, झ्राचार-व्यवहार, रुचि और फ़ेशन श्लाये दिन बदलते रहते हें श्रौर 
जो भी पुराना होता है वह समाज और राष्ट्र के जीवन को रूढ़ि श्रौर परम्परा की 
ऐसी बोमिल श्यृंखला के समान लगता हे जो हमें श्रागे बढ़ने से रोकती हैं, तो ऐसे 
समय--्रौर यह बात कहने-सुनने में विलक्षरण लगती हें--साहित्य श्रौर कला के सृष्ठा 
झकसर अपनो प्राचोन संस्कृति श्र इतिहास की श्रोर उन्मुख होते हें । कुछ लेखक 
अपने समकालीन जीवन की क्लान्तिजनक खींचातानी, संघर्ष और परिवतेन से श्राक्रान्त 
होकर पुरातन फी काल्पनिक भव्यता में शरण लेते हे, राजकुमारों और राजकमारियों 
की रोमांचपूर्ण प्रेम-गाथाश्रों से श्रपने मन को श्रान्ति मिटाते हैं। इतिहास को परम्पराश्रों 
के प्रति ऐसे पलायनवादियों का विशेष श्राकषंण श्रोर मोह हमारे लिए साधारणतया 
अ्रनमेय हैँ। लेकिन जब सजग भ्रौर चेतनाप्राप्त कलाकार प्राचीन काल की विशेष 
घटनाओश्रों श्रोर ऐतिहासिक परम्पराश्नों की श्रोर प्रेरणा के लिए मुड़ते हें तो कुछ 
उतावले लोगों को इससे श्रचरज होता है । उन्हें लगता हें मानो ये लेखक सामयिक 
जीवन की व्यापक समस्याश्रों से कतराना चाहते हे, श्रौर समाज के प्रति श्रपने उत्तर- 
दायित्व से बचना चाहते हे । परन्तु यह तो उतावले, संकीरं विचार वालों की 
श्रसमर्थता है कि वे गलत और सही प्रवृत्तियों में भी भेद नहों कर सकते श्रन्यथा 
कऋान्ति श्रोर संघर्ष के युगों में कलाकार---श्रौर कलाकार ही क्‍यों, संघर्षशील उच्चवर्गे 
झोौर जनसाधाररणा भी शप्रामतोर पर एतिहासिक परम्पराश्रों प्रौर प्राचीन जीवन की 
महत्त्वपुर्णं घटनाश्नों की श्रोर प्रेरणा के लिए मुड़ते श्राये हु । सजग लेखक श्लौर 
फलाकार जब यह श्रनुभव करने लगते हें कि घतंमान की श्रनस्थिरता शौर उथल-पुथल 
निरदेश्य नहीं हे, कि सनुष्य-जीवन के मानवीय विकास-पथ को प्रशस्त करने के हित ही 
यह फ्रान्ति-परिव्तेन, वर्ग-संघर्ष, ध्वंस और निर्माण होता रहता हे, श्रौर मनष्य 
फी यह्‌ चिरकालिक मुक्ति-चंष्टा ही प्राचीन इतिहास से हमारे कार्य के विकास की 
शृंखला का निर्मारग करती हूँ तो उन्हें प्राचीन केवल नष्ट तत्त्वों का विषम पुंज ही 
नहीं नज़्र झ्राता; बल्कि उन्हें लगता हे कि उसमें श्रनेंक स्वस्थ ओर प्राणवन्त 
तत्त्व भी हैं जो हमारी स्मृति में निरन्तर कॉंधकर हमें प्रेरणा, स्फूति श्रौर बल प्रदान 
करते हैं | ये लेलक ओर कलाकार इतिहास के गते॑ में से इन्हीं तत्त्तों को खोजकर 
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निकालते हैँ धोर जब संक्रान्ति-पुग की श्रनस्थिरता हमारी दष्टि-परिधि को सौमित 
झोर एकांगी बना देती है, उस समय वह सानव-इतिहास के इन प्रारावन्त, स्थायी 
तत्त्वों को सामने लाकर हमारे लक्ष्य को श्रधिक मूर्त रूप और हमारे दृष्टिपय को 
विस्तार और व्यापकत्व देते हें । एक प्रकार से यह कार्य इतिहास के पृष्ठ-भाग पर 
खड़े होकर वतंमान की प्रगति को जाँचने, समभने श्रौर स्फ्ति देने का प्रथम प्रयास हैं । 

हिन्दी में पिछले पन्द्रह-बोस वर्षों में श्रनेक ऐतिहासिक उपन्यास लिखें गये हें, 
जो दोनों कोटियों में श्राते हें। कछ में इतिहास लेखक की पलायनवृत्ति का श्राश्रय 
बना है, कुछ में संघर्ष-भावना का प्रेरक । वन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासों के श्रतिरिक्‍त 
यशपाल की 'दिव्या' श्रौर राहुल सांकृत्यायन के दो उपन्यास “जय योधेय' और सह 
सेनापति' काफ़ी रुयाति पा चुके हैं । इन उपन्यासों में इतिहास के उस श्रतीत काल 
को मरत्तिमसान करने की चेष्टा की गई हें जब देश में जनतन्त्र श्रोर राजतन्त्र की 
व्यवस्थाएं एक-दूसरे पर विजयी होने के लिए संघर्ष में लगी हुई थीं। यह समस्या 
हमारे लिए श्राज विशेष रूप से सामयिक महत्त्व की है । हमारी स्वतन्त्रता का क्‍या स्वरूप 
होगा, उसमें जनवाद की रूप-रेखा किन सानव-मल्यों फी पीठिका पर खींची जायगी, 
व्यक्ति श्रोर समाज के जीवन में परस्पर सामञऊजस्य औ्रौर सन्तुलन स्थापित करने की 
जनवादी कार्य-पद्धति क्या होगी, श्रधिकार और कर्तव्यों का लेखा-जोखा शोषक वर्ग 
के प्रति पक्षपात श्रोर शोषित मानवता के प्रति तिरस्कार का चार्टर तो नहीं बनेगा--- 
ये सारे प्रइन हे जो व्यापक श्रौर स्थायी महत्त्व के हें । राहुल श्रौर यद्यपाल के उपन्यास 
अ्रपनी श्रनेक कमज़्ोरियों के बावजूद इन मूल प्रइनों को कलात्मक ढंग से उठाते हैं, 
जिससे उनका महत्त्व भी ज्यादा हैं । 

वन्दावनलाल वर्मा हिन्दी के पुराने औ्रौर मेंजे ऐतिहासिक उपन्यासकार हें । 
उनके पिछले उपन्यासों में “गढ़कुंडार' श्रौर 'विराटा की पद्मिनी' विशेषकर प्रसिद्ध हें । 

अपने नये उपन्यास 'राँसी की रानी में उन्होंने एक विशिष्ट सत्य की स्थापना 
करने की कोशिश को हे । वह सत्य यह हे कि झाँसी की रानो लक्ष्मीबाई ने स्व॒राज्य 
के लिए लड़ाई लड़ी, श्रपन प्रभुत्व के लिए नहीं । इस तथ्य पर परदा डालने के लिए 
भ्रग्रेत इतिहासकारों ने चाहे जो दलीलें दी हों, लेकिन भारतीय जनता को तो इसकी 
सत्यता में कभी सन्देह नहीं रहा । फ्रांस की “जोन आ्रॉफ़ श्राकं' को तरह राँसी की 
रानी ने भ्राज्ञादी की देवी के रूप में ही हमारे मानस में प्रतिष्ठा पाई हे। भ्रसंख्य 
कथाधों श्रौर गीतों में रानी लक्ष्मोबाई का गोरव-गान किया गया हैँ । इसलिए बर्मा 
जी के ५११ पृष्ठों के बहद॒ उपन्यास को पढ़कर एक विवेकज्ञील पाठक के समन में यह 
प्रघन उठना स्वाभाविक हूँ कि विदेशी इतिहासकारों के कृतकों का खंडन करने के 
लिए उन्होंने उपन्यास न रचकर इतिहास की पुस्तक क्यों नहीं लिखी ? क्योंकि से 
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यह तो नहों समझता कि 'काँसी की रानी उपन्यास एकदम श्रसफल कृति है, परन्तु 
इसमें भी सन्देह नहीं कि ऐतिहासिक घटनाश्रों के इतिवुस को राजनीति, यूद्ध-वर्णन 
शोर व्यक्त-अ्रव्यक्त प्रेमाभिनय के प्रसंगों से सरस शोर मांसल बनाने का प्रयत्न भ्रत्यन्त 
कुघड़ श्रोर भ्रपरिपक्व हुआा है । 

भाँसो की रानो को बोरता, देश्-प्रेम, श्रंग्रेज्ी सत्ता के विरुद्ध उनका विद्रोह 
करना प्रोर श्रन्त में चारों श्रोर से घिरकर वीर-गति को प्राप्त हो जाना--यह श्रपने 
श्राप में हो एक महान्‌ तेजोमय बलिदान को भश्रपूर्व कहानी है। उसे इतिहास के शुष्क 
पृष्ठों में भी पढ़कर रोमांच हो श्राता हे, और श्रद्धा शोर क्रोध, करुणा और घुरणा से 
रोम-रोस सिहर उठता है । इसलिए जसा संथिलीशरर गुप्त ने 'साकेत' की भूमिका 
में फहा है-- 

राम तुम्हारा चरित स्वयं ही काव्य हू । 
कोई कवि बन जाय सहज संभाव्य है ॥ 

उसी प्रकार रानी लक्ष्मीबाई का चरित्र भी स्वयं हो काव्य हे । उनका नाम सुनते हो 
प्रत्येक देशप्रेमी भारतोय का हृदय गयें से फूल जाता हें और मनुष्य की उद्दात्त 
भावनाएँ श्रोर मानवीय वृत्तियाँ जाग्रत हो जातो हू, जिससे सहजानुभूति के मार्ग में 
कोई श्रवरोध नहीं रहता । इस कारण शली श्रौरग ठन की श्रपरिपक्वता और ढीलेपन 
के बावजूद पाठकों को यह उपन्यास सफल भी लगेगा, क्योंकि उपन्यास में ऐसे श्रनेक 
स्थल हैं । विशेषकर श्रन्तिम भाग में सुन्दर, मुन्दर, काशीबाई, जूही, जवाहरसिह, 
गुलाम गोस खां, खुदाबखू्स, सागरासह श्रादि श्रनेक वोरों के पराक्रम, देश-प्रेम शोर 
युद्ध में वीर-गति पाने के दृश्य जहाँ हृदय को भकभोर देते है और समवेदना से पाठक 
की आँखें सजल हो जाती हें, वहाँ अ्रंप्रेजों की कटनीति, विश्वासघात और बबंरता 
के प्रति दु्देननीय घुणा से हृदय को क्षत-विक्षत भी कर देते हैं। परन्तु यह सन 
सत्तावन से लेकर श्रब तक के श्राजादी के संघर्ष के कटु श्रोर तीखे प्रनुभवों द्वारा 
बने संस्कारों के रूढ़ हो जाने के कारण हु । भ्रन्यथा उपन्यास में छोटे-छोटे महत्त्वहीन 
प्रसंगों को इतना तुल विया गया है कि लगता हे कि उपन्यास-वस्तु पर लेखक का 
झधिकार नहीं हे या फिर उसने पुस्तक का कलेवर बढ़ाने के लिए ही ऐसा किया है। 

इसके साथ ही एक बात श्रोर है जो श्रावश्यकता से श्रधिक खटकती हैँ । 
यद्यपि वर्मा जी ने रानी लक्षप्रीबाई को वीरता, आ्रात्म-त्याग, दया झौोर सहानुभूति की 
प्रतिर्मात्त के रूप में चित्रित किया हे, लेकिन फिर भो पाठक को इस कम्तो का अनुभव 
होता है कि लेखक रानो के उज्ज्वल चरित्र में राजनीतिक दूरदशिता श्रोर बृद्धिमानी 
का संयोग नहीं करा पाया। झाँसी का शासन-सूत्र हाथ में लेने के पश्चात्‌ ताँतिया टोपे 
झोर नाना धोंधूपन्त से महोनों तक--जब तके कि जनरल रोज ने भ्राकर काँती के 
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किले का घेरा नहों डाल विया--कोई सम्पर्क न स्थापित करना, अपने दत्तक पुत्र 
दामोदर राव के उपनयन-संस्कार के बहाने सारे उत्तर भारत से बुलाये गये प्रंग्रेज़- 
विरोधी सरबारों, सामन्‍्तों श्रोर नेताश्रों से मंत्र करके विद्रोह की तिथि आदि तय 
कर लेने के पश्चात्‌ भी इस विद्रोह के उद्देय, श्रोर विजय के बाद किसी भी प्रकार 
के सामाजिक निर्माण का कार्यक्रम न बना पाना, श्रर्थात्‌ श्रपने समय फी चेतना 
के श्रमुसार भी स्वराज्य की कोई रूपरेखा न गढ़ पाना, मोतोबाई के कहने से श्रंग्रेजों 
के जासूस पीर श्रली पर विश्वास कर लेना श्रोर बरहानुद्वीन के सुझाने पर भी पोर 
झ्रली की गतिविधि का निरीक्षण न करना ओर श्रन्त में राव साहब द्वारा ग्वालियर 
में प्रपने को पेशवा घोषित करते समय भो 'स्वराज्य' के नाम पर कोई प्रतिवाद न 
करना झ्रादि बातें यह बताने के लिए काफ़ी हूं कि वर्मा जी ने रानी को भावना के 
बल पर ही भप्रंग्रेजों का विरोधी चित्रित किया हु । यह भावना कितनी भी महती, 
उदात्त श्रोर स्पुहणीय क्‍यों न हो जनता के श्रसन्तोष को सचेतन नहीं बना पायी । 
'संवराज्य' शब्द की श्रभिधा उसके मानस में कोई स्पष्ट और ठोस हक़ीकत नहीं बन 
पायो । इसके विपरीत रानी द्वारा राव साहब को पेशवाई को निविरोध स्वाकार कर 
लेने से तो यही सिद्ध होता हें कि उनके निकट भी स्वराज्य' का श्रर्थ पेशवा का राज्य 
ही था, जनतान्त्रिक राज्य नहीं । वर्मा जी ने रानी के मन की प्रतिक्रियाश्रों को जानने 
का शभ्रवसर पाठकों को नहीं दिया है, इससे ऐसा निष्कर्ष निकालने को बाध्य होना पड़ता 
हैं, भोर लेखक के दावे में श्रोर रानो के व्यवहार में श्राद्यनत एक बेषम्य मिलता हैँ । 
वैसे यह वेषम्य स्वाभाविक हे, क्योंकि लेखक का दावा ऐतिहासिक परिस्थिति पर 
ऊपर से लादा गया हे ( इसमें सन्देह नहीं कि सन्‌ सत्तावन के विद्रोह का नेतृत्व भारत 
के सामंत वर्ग के उन देशभक्त सुरमाश्रों के हाथ में था जो श्रंग्रेजों के साथ मिलने को 
तेयार न थे। उनके निकट 'स्वराज्य' का श्रथ जनतन्त्र नहीं, पेशवा-राज्य ही था । 
इस बात को स्वीकार करने से सन्‌ सत्तावन के विद्रोह का साम्राज्यवाद-विरोधी रूप 
मलिन नहीं हो जाता, क्योंकि उस समय जनता की चेतना भी इससे भ्रधिक न थी, 
झोर यह विद्रोह मूलतः साम्राज्यवाद-विरोधी श्रौर जन-हित में था। इस कारर 
उस पर “जनवाद' की विचारधारा का पझ्ारोपण ऊपर से ही किया जा सकता है 
झ्रन्यथा भ्रपने सोमित दायरे के श्रन्दर भी वह सदा अ्रभिनंदनीय बना रहेगा, क्योंकि 
वह विद्रोह हमारे राष्ट्रीय स्वाधीनता संग्राम का प्रथम रूप था । 

सी की रानो' को पढ़कर खेद इस बात पर भी होता हे कि लेखक ने रानी 
को जितने विचारों की पूँजी का धनो बनाया हे, वह भ्रत्यन्त स्वल्प भौर साधारण हे । 
सत्री-पुरुषों को सदा कुशतो लड़ने, मलखम्भ करने, तीर चलाने, घोड़े की सवारी करने 
झौर तरना सोखने के लिए श्रादेश देते रहने के भ्रतिरिक्त बात-बात में शिवाजी, 
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छत्रसाल, भीम, श्रर्जुत श्रादि की दुह्ााई देने तक ही लेखक ने रानी लक्ष्मीबाई की बौद्धिक 
चेतना को सीमित कर दिया है। श्रपने पति गंगाधर राव के ललित-कला, नाटच-नृत्य 
श्रौर संगीत-प्रेम को रानी के मुख से भत्संना कराके लेखक ने रानी के चरित्र फा 
आदर्शोकरण' किया है, श्रौर उसे उदात्त सानवी न बनाकर एकांगी बना दिया है । 
इसके विपरोत रानो को मानवीय गुणों से विभूषित करने के लिए वसन्‍्तोत्सव के 
अ्रवसर पर हल्दी-कुंकुंम को रस्म श्रदा करते समय श्रन्य स्त्रियों से बार-बार सस्ता 
परिहास कराके लेखक ने पाठक के मन में रानी की संस्कृति, सुरुचि श्रौर विनोदशीलता 
के प्रति भी शंका पंदा कर दी है। भ्रोर यह सब वर्मा जी ने इस भ्रम में पडकर किया 
है कि रानी के मन में दिन-रात श्रंग्रेजों का विरोध करने की भावना ही बलवतो 
रहती थी, श्रतः रानी का चरित्र-चित्रणण करते समय जीवन के श्रन्य प्रासंगिक कार्ये- 
व्यापारों को कोई महत्त्व नहीं देना चाहिए। परन्तु रानी को गौरवान्वित करने के 
इस एकांगी प्रयत्न द्वारा वर्मा जी ने उनके चरित्र को श्रन्य बुनियादों श्रोर व्यापक 
मानव-सहानुभतियों श्रोर सांस्कृतिक जीवन की विभूतियों से निर्मंम्रतापुवंक वंचित कर 
दिया हुँ । इससे रानी फा चरित्र एकांगी ही बन पाया हूँ, उसमें सम्पूर्णता का नितान्‍्त 
प्रभाव है । ऐसा ही श्रन्य पात्रों के बारे में भी हुप्रा है। ऐतिहासिक उपन्यासकार की 
तरह वर्मा जो बस्तुदर्शो नहीं हो पाये श्रोर रानी के समय के भारत के जीवन का, 
उसके समस्त श्रंगों का सामंजस्यपुर्ण चित्रण नहीं कर पाये । 

ये त्रुटियाँ इसलिए और भी बड़ी लगती हे कि वर्मा जी की शली वही सतही ढंग 
की है, जिसमें पात्रों का केवल बाहरी, सावंजनिक जीवन ही श्रंकित होता हूं, श्रान्तरिक, 
व्यक्तिगत श्रोर मनोवेज्ञानिक नहीं । इसी काररण लेखक श्रपने पात्रों के बाह्य कार्यों 
को मानवोय राग-द्वेष की पृष्ठभूमि प्रदान करने वाले, उन्हें बल, स्फूति, प्रेरणा श्रोर 
लक्ष्य देने वाले चेतन और श्रवचेतन भाव-विचारों के मनोवज्ञानिक मल स्रोतों तक 
नहीं पहुँच पाया । 

इन सब त्रुटियों के बावजूद इस उपन्यास का सामयिक महर्व हे, भ्रोर प्रत्येक 
हिन्दी-पाठक को उसे पढ़ना चाहिए । रानी लक्ष्मीबाई, ताँतिय। टोपे और श्रनेक 
पात्र-पात्रियों के बारे में श्रोप्पासिक ढंग से इतनी ज्ञातव्य सामग्री संकलित करके 
वर्मा जो ने वास्तव में उपयोगी कार्य किया हूँ श्रोर श्राज जब देश में साम्प्रदायिक 
देष का इतना बोलबाला हे, हमारे लिए यह जानना शिक्षा-प्रद होगा कि हमारी 
भाजादो के प्रथम युद्ध में रानी लक्ष्मीबाई के साथ दो-सो पठानों ने श्रंग्रेजों से लड़ते- 
लड़ते प्राण दिये थे, और पढानों के नेता गुल महम्मद ने रानो को चिता ठंडी हो 
जाने के बाद चबतरा बनाया था। 


साम्राज्यवाद के दिरद्ध देश को आजादी के लिए हिन्दु-मुसलमानों का एक 
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साथ मिलकर रक्त बहाने का यह भ्रन्तिम उदाहरण न था झौर न रानो लक्ष्मीबाई 
के जीवन-चरिनत्र को लेकर लिखे जाने बाले उपन्यासों में वन्दावनलाल वर्मा का 
उपन्यास ही भ्रन्तिम उपन्यास होगा । 


--जून १६४७ 


२७ 
पथ की खोज 


० देवराज के उपन्यास 'पथ की खोज' के दा खंड मेरे सामने हें । इस 
बहुद॒ उपन्यास का तोसरा खंड श्रभी प्रकाशित होने को हैँ। वंसे तो पूरा 
उपन्यास सामने होने पर ही समग्र रूप से उसका समुचित श्रौर सन्तुलित मल्यांकन 
सम्भव हो सकेगा, लेकिन चंकि उसका प्रत्येक खंड श्रपने श्राप में भी पूर्ण कहा जा 
सकता है, इसलिए एक सोसमा तक इन दो खंडों के श्रलग से मूल्यांकन का भो 
झोचित्य है । 

डा० देवराज ने उपन्यास के श्रारम्भ में 'प्रस्तावना के सुत्र' दिये हे, जो मुभ्क 
झ्रनावइयक ही लगे | क्योंकि किसी भी कलाक्ृति सें स्वयं इतनी मत्तंता श्रोर 
प्रेघणोीयता होनी चाहिए कि वह उसमें प्रतिबिम्बित जीवन को श्रनुभृति ही नहीं, 
बल्कि लखक के मन्तव्य श्रोर गढ़ श्राशय से भी पाठक को सहज श्रवगत -करा सके । 
और फिर इस उपन्यास में तो प्रस्तावना के सुत्रों की इसलिए भी श्रावश्यकता न थी 
कि उसके पात्र श्राह्मन्त इन्हों विचारों की बाल की खाल उधेड़ते रहे ६ ॥ बस्तुतः 
प्रस्तावना में लेखक के शब्दों के श्रन्दर एक प्रच्छन्न श्राग्रह हें कि पाठक उपन्यास को 
उस दृष्टिट और भावना से हो पढ़ें जिस दृष्टि श्रोर भावना से लेखक ने उसे लिखा है 
झोर इस प्रकार उपन्यास का उतना हो मुल्य श्रॉर्के जितना मूल्य लेखक के निकट 
उसका है। इस श्राग्रह का सम्मान करते हुए भी में जीवन श्रौर कला-सम्बन्धी श्रपने 
झनभव, विचारकोरण श्रोर मूल्यों को भुला नहीं सका हूं । इस काररा पूरी हाविक 
सहानुभूति से 'पथ को खोज' को पढ़कर मने जो पाया है, उसके भ्राधार पर ही उसका 
मूल्य आँकने के लिए विवश हूं। दूसरे खण्ड (स्वप्न श्रोर जागरण ) में उपन्यास का 
प्रधान पांत्र चन्द्रनाथ भ्रपनो नवविवाहिता पत्नी श्राशा को एक पन्न में लिखता हूं, 
“तुम झपने बारे में सब-कुछ स्वयं ही जानने का दावा क्‍यों रखो ? हम में कुछ 
चीज़ें होती हे जिन्हें दूसरे हो देख सकते ह---/' प्रस्तावनः के सूत्रों के बबजूद इस 
उपन्यास पर भो यह नियम लागू करना उचित होगा, सेरा केवल इतना हो भ्राग्रह हे । 

उपन्यास की कहानी दुहराने से पहले दो-तोन साधाररप बातों को श्रोर संकेत 
करना जरूरी हे। प्रेमचन्द के बाद से हिन्दी कथा-साहित्य के सामने एक गम्भीर 
(यदि उसे संकट न कहें तो) समस्या उपस्थित रही हे, जिसका श्र॒भी तक समाधान 
नहों हम्मा है । 'प्रेमाश्रसम', 'रंगभमि और “गोदान' में प्रेसचन्द धयार्थवाद के तिकट 
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पहुँचे थे--उनके जीवन-चित्रर में श्रन्तजंगत श्रौर बहिजेंगत की वह मूत्ते कलात्मक 
समन्विति थी जो पात्रों श्रौर घटनाओं में निहित सामान्य श्रौर विशिष्ट तत्तवों को 
ग्रांगिक रूप से एक-दूसरे से सम्बद्ध करतो है, जिससे उनके श्रनेक पात्र, टाइप--- 
भारतीय जन-जीवन के विभिन्‍न वर्गों के सजीव प्रतिनिधि चरित्र--बन सके और 
इस प्रकार अ्रपनी जोवन-क्रिया के माध्यम से हमारे सामाजिक श्रोर व्यक्तिगत जीवन की 
मूलभूत समस्‍्याप्रों, उनके श्रन्तविरोधों का उद्घाटन करके उनके कलात्मक समाधान 
को श्रनभूृति करा सके । 

उनके पात्र भी पथ की खोज करते हें (और यही बात शरतचन्द्र श्र 
रवीन्द्रनाथ के पात्रों के बारे में भी कही जा सकती हुं), लेकिन वह कालराशच्रि के 

झनन्‍्वयकार सें मनमाने पथों पर निरुहेश्य नहों भटकते फिरते, बल्कि चेतन श्रथवा 

झ्रवचेतन रूप से उन्हीं प्रइनों से श्राजीवन उलभते रहते हे, जो अपने समय के सबसे 
महत्त्वपूर्ण श्रौर केन्द्रोय प्रइन हैं । श्रौर वास्तविकता के सर्म को पकड़ने के इस 
श्रविराम प्रयत्न श्रौर संघर्ष में चाहे श्रलादीन का चिराग उनके हाथ न लग पाता हो, 
लेकिन उनकी श्रसफलता के गर्भ में भी समाधान के इशारे छिपे रहते हे । उदाहररण 
के लिए, गोदान का होरो श्रपना पथ नहीं खोज पाता, लेकिन उसकी मृत्यु भारतीय 
जनता के एकमात्र प्रगति-पथ को ग्रालोकित कर देती हे । 

प्रेमचन्द के बाद “गिरतो दिवारे' में उपेन्द्रनाथ “श्रशक' श्र “मनुष्य के रूप में 
यद्पाल भो यथार्थवाद की सोमा तक पहुँचते ह श्रौर चेतन श्रौर धर्नासह, सोमा श्रादि 
के रूथ में सजोव पात्रों की सृष्टि करने में सफल होते हे (खेद हे कि रांगेय राघव के 
उपन्यासों के श्रध्ययन का श्रभी तक में श्रवकाश नहों निकाल पाया हूं), लेकिन 
प्रेमचन्दर की परम्परा के इन दोनों कलाकारों की क्ृतियों में श्रक्तर यथार्थवाद श्रौर 
प्रकृतवाद का सम्भिश्रण रहता हे, जिससे उनमें मल कथा के केन्द्रीय प्रवाह से हट 
कर प्रसंगत घटनाश्रों श्रोर परिस्थितियों को श्रनावइपक्र तूल देकर चित्रित करने का 
झाग्रह प्रबल हो जाता हूँ, या कहों-कहों घटनाश्रों का चित्रण इतना यथातथ्य श्रौर 
प्रकृत रूप धाररण कर लेता हे कि उसमें वास्तविकता एकॉगी श्रौर सतही बन जाती 
हैं और श्रपनो सम्पूर्णता, मामिकता, साथंकता श्रोर मत्तंता खो देती हूं, श्रर्थात्‌ यथार्थ 
नहीं रहती । हमारे देश को सामाजिक परिस्थितियों में पिछले पन्द्रह वर्षों में कुछ 
ऐसा परिवतंन श्राया हैं कि जन-जीवन से सम्पकित ये यथाथंवादी कलाकार भी 
झ्पनो रचनाश्रों में प्री तरह यथार्थवाद का निर्वाह नहीं फर पाए हूँ श्रोर जहाँ-तहां 
प्रकृतवाद के मरुस्थल में भटक जाते है ॥ 

किन्तु भ्रन्य उपन्यासकार--- 'भ्रज्ञेय, इलाचन्द्र जोशी श्रौर भगवतीच रण वर्मा--- 


9] 


तो रवीन्द्र, शरत्‌ झोर प्रंमचन्द के यथार्थवाद से विच्छेद करके प्रकृतवाद और 
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प्रतीकवाद के बीहड़ जंगल में दिशाज्ञान खोकर पथ-श्र॒ष्ट हो गये हें कि वह पथ की 
जितनी ही खोज करते हें, वास्तविकता से बह उतने ही दूर भटकते जाते हें और 
उनके उपन्यासों में कथा-शिल्प, उक्ति-चसत्कार और कृत्रिम मनोवेज्ञानिकता या 
कृत्रिम यथा तथ्यता द्वारा जीवन-वास्तव का रिक्त स्थान भरने की श्रसाध्य चेष्टा 
रहती है । लेखक श्रपनी ओर से श्रपने प्रिय पात्रों को श्रसाधारण प्रतिभा से मंडित 
करके, उन्हें व्यक्तिवादी श्रौर विशिष्ट बनाकर, समाज के व्यापक जोवन से इन 
ग्रसम्पकित, व्यक्तित्वहीन श्रौर श्रपने व्यक्तिगत जीवन को क्षुद्रताओं से कभी ऊपर न 
उठ पाने बाल स्वार्थपरक श्रोर श्रसामाजिक पात्रों में एक कृत्रिम व्यक्तित्व, उदात्तता 
झ्ौर सजीवता भरने की चेष्टा करते हे, श्रोर सामाजिक वास्तव के श्रन्तविरोधों से 
प्रनस्युत व्यापक प्रइनों के स्थान पर श्रपने सन से गढ़े गये, व्यापक जीवन से संगति 
न रखने वाले श्रथवा मात्र श्रानषंगिक प्रइनों को उठाकर उनको ऊहापोह में एक 
कृत्रिम बौद्धिकता या मनोवेज्ञानिकता का उपक्रम और एक कृत्रिम संघर्ष का रूपक 
रचते हें । यही कारण हे कि साधाररण पाठक इन पात्रों के सुख-दुःख के सहभागी 
नहीं बन पाते श्रौर उनकी सफलता-विफलता के प्रति उदासीन बने रहते हें । श्रौर 
यही कारण है जिससे हमारा कथा-साहित्य श्रपनो प्रान्तीयता की सोमाश्रों से बाहर 
नहीं निकल पा रहा। उसमें जीवन-वास्तव का प्रतिबिम्ब भ्रक्सर इतना विक्वृत, 
एकांगी और श्रोसत दर्जे का होता है कि विश्वजनीन नहीं हो पाता । यह एक गम्भीर 
स्थिति है, लेकिन हमारे श्रालोचक इस परिस्थिति के मूल काररपों का उद्घाटन न 
करके केवल फथा-साहित्य की परिमारण-वृद्धि से, या किसी उपन्यास में यत्र-तत्न श्रा 
गये सजीव, यथार्थ चित्रों से ही सन्‍्तोष कर ले हूँ। 

इन बातों का यहाँ उल्लेख करने का श्रोचित्य इसलिए हुँ कि डा० देवराज 
का उपन्यास पथ को खोज' यथार्थवादी परम्परा का उपन्यास नहीं हैँ, बल्कि वह 
प्रकृतवादी उपन्यासों को कोटि में ही रखा जा सकेगा । 

यह निमत सध्यवर्ग के एक ऐसे विचारवान, पढ़े-लिखे लेक्षिन संस्कारों से 
झ्रत्यन्त पिछड़ें नवयुवक की कहानी हें, जिसका विचार श्रोर कम के परस्पर-विरोधी 
क्षेत्रों में बेटा हुश्रा हे तपुर्ण जीवन श्राधुनिक वास्तविकता को एक सामाजिक-सांस्कृतिक 
बुरभिसन्धि का परिणाम है, जो व्यक्ति को श्रपने सांस्कृतिक पिछड़ेपन के प्रति 
झचेतन, अ्रपने किताबी ज्ञान के प्रति श्रहंकारी और जीवन-संघर्ष में श्रात्मभीर, 
ब्यवहारतः भ्रात्मनिष्ठ भ्ौर स्वायंपरक बना देती हे । 

यह फोई नयी समस्या नहीं हे, भ्लोर न साहित्य में पहली बार ही प्रतिबिम्बित 
हुई है । हमारे सध्यवर्ग का श्रधिक्रांश भाग इस वेषम्य का शिफार रहा हे शोर श्राज 
भी है । हमारे श्रधिकतर नवयुवक झोर नवयुवतियों के पढ़-लिख़कर पाये भ्राधुनिक 
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विचारों श्रोर श्रपने पारिवारिक जीवन से पाये पुराने सामन्ती संस्कारों में कोई 
सामंजस्य नहीं होता । इससे उनके व्यक्तित्व में एक ऐसा द्वंत पेदा हो जाता हे कि 
बह सोचते कुछ हें श्रौर उत्को भाव-प्रतिक्रिया श्रोर श्राचरण कुछ दूसरा ही होता है । 
इनसें से अधिक साधन-सम्पन्त ऊपरी टीसटासम बनाकर श्रपने श्राचररा में श्रंग्रेज्ञों का 
नक़ल करते रहे हें श्रौर श्रपनी पिछड़ी भाव-प्रतिक्रियाश्रों पर श्रावरणण डालने के लिए 
भारतोयता की गनन्‍्ध श्रानें वालो हर चोज की ओझ्ोर नाक चढ़ाकर देखने में ही 
ग्राधुनिकता की मर्यादा समभते श्राये हें। जिनके पास इस वर्णंसंकर संस्कृति को 
अपनाने के साधन नहीं जुट पाये, वे मनुष्य को प्रात्मभोरु बना देने वाली एक ऐसी 
कुण्ठा से प्रस्त रहे हैं, जो उन्हें विचारों में तो बड़ा क्रान्तिकारी लेकिन श्राचरण में 
अपने तत्काल स्वार्थों की रक्षा की भावना से सब ऊंच-नीच सोच-साच कर चलने पर 
बाधित करती रही हें । इन तात्कालिक स्वार्थों को श्रादद्वं-संयतत सिद्ध करके एक 
मिथ्या श्रौचित्य-भावना को पुष्ट करने में उनका किताबी ज्ञान-विज्ञान, दर्शन श्रर 
साहित्य श्रवसर के श्रनुसार मनोनुकूल तर्कावलि प्रदान फरते रहने में सहायक 
होता रहा हैँ । लेकिन इन नौजवानों के दो टुकड़ों में बंटे व्यक्तित्व सामाजिक जीवन 
में श्रनेक समस्याएँ पंदा करते हे । किताबी ज्ञान से बंचित उनका पत्नियाँ उन्हें तुच्छ 
झौर श्रयोग्य श्रौर एक प्रकार से श्रपनो सामाजिक प्रगति के मार्ग में बाधा बनकर 
खड़ी दिखाई देती हैं, माता-पिता गंबार ओर श्रद्रदर्शी दिखायी देते हे, श्रौर इस 
प्रकार एक ऐसे पारिवारिक संघर्ष का सुत्रपात होता है जिसकी जड़ें हमारे ऐतिहासिक 
विकास को भूमि में गड़ी हुई हे । यथा्थंवादी लेखकों ने जब कभी इस समस्या को 
श्पनी रचनाश्रों में उठाया हे, उनका प्रहार इस वर्ण-संकर संस्कृति की श्रसामाजिकता, 
स्वार्थंपरता श्रौर श्रमानवीयता पर ही हुश्रा हूं, यद्यपि त्यागी हुई पत्नी, श्रपमानित 
साता-पिता के प्रति सहानुभूति दिखाकर वह हमारे फिलिस्तीन वर्ग के कोपभाजन 
बनते रहे; क्योंकि ऊपर से देखने पर तो यही लगता था कि ये लेखक श्राधुनिक 
ज्ञान-विज्ञान की खिलली उड़ा रहे थे श्रौर पिछड़ेपन और पुराने संस्कारों की 
प्रशस्तियाँ गा रहे थे | वास्तव में वह भ्राधुनिकता के वेश में छिपे श्रमानवीय सम्बन्धों 
का विरोध श्रोर फटे-पुराने चिथड़ों में लिपट मानवीय सम्बन्धों--अ्र्थात्‌ मानवोय 
जीवन-मल्यों श्रोर नेतिकता का समर्थन कर रहे थे। इन रचनाश्रों में जिस संघर्ष का 
चित्रण होता था वह वास्तविक था, कल्पना-जन्य नहीं । लेकिन डा० देवराज का 
उपन्यास इस परम्परा का श्रनुगसन नहीं करता, यद्यपि उसकी कहानी एक साधन- 
बिहीन परिवार में से पढ़-लिखकर निकले एक नौजवान की कहानी है। बातचीत 
ग्रेर बहस सें कभी-कभी सतभेद दिखाकर उसमें संघर्ष का श्राभास पैदा किया गया 
|, ओर वह भी अक्सर स्वाभाविक नहीं हे; बल्कि कल्पित और यत्न-साध्य ६, 


श्र 
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प्रन्ध्या उसमें कहीं भी किसी वाध्तविक संघर्ष का चित्रण नहीं है । 

झब उपन्यास की कहानी को लें । 

बदायूं के एक निधभ्त सध्यम्त वर्ग का विद्यार्थी चन्द्रनाय एम. ए. में फर्स्ट 
डिबवीजन से पास होता है। वह कुशाग्र बढ्धि है, स्वभाव से ही भाव-प्रवरा हे; 
कवि श्रोर लंखक भी है। माता-पिता के प्रभाव में उसके बड़े भाई ही उसका खर्च 
उठाते रहे हैं, जो स्वयं एक छोटी-सी कपड़े की दुकान करते हैं । चन्द्रनाथ की पत्नी 
सुन्दर और शभ्राकषंक है लेकिन पढ़ने-लिखने की श्रोर उसकी रुचि नहीं हे । सुशीला 
सदभावनात्रों और सहज द्रवित स्नेह की पिटारी हे, लेकिन प्रपनी श्रसाधारण 
काव्य-प्रतिभा के प्रति सजग हो जाने के कारण चन्द्रनाथ को सुशोला के इन गुरों में 
पर्याप्त जीवन-मल्य नहीं दिखाई देते श्रौर उसे लगता हे कि मानो उसमें कोई व्यक्तित्व 
हो नहीं है श्रौर न उत्तके कार्य के प्रति सहानभति हो हैं। वह उसे श्रपनी उपयुक्त 
जीवन-संगिनी नहीं लगती, यद्यपि बोद्धिक रूप से विरकत होकर भी वह उससे शरीर- 
सम्बन्ध क़ायम रखता हूं, श्रोर इसमें श्रसोम परितृप्ति पाता है। इन्हीं दिनों बह 
सुशील। की सखी साधना के प्रति शभ्राकृष्ट होता है। साधना सुशोला के गांव की है, 
बी. ए. तक पढ़ी हैं श्रर उसमें भी चन्द्रनाथ जेसी ही प्रतिभा हें, यद्यपि वह कवि 
नहीं हैं । साधना भी चन्द्रनाथ के प्रति श्राकृष्ट होती हैं । श्रपनी सामाजिक परि- 
स्थितियों के काररणण कोई साहसी क्रदम उठाने में भ्रसमर्थ श्रात्मभीरु चन्द्रनाथ ताकिक 
भावुकता के श्रावरणण में लपेटकर साधना के साथ भाई-बहन का रिश्ता क्रायम 
करता है । यहाँ भा कोई वास्तविक संघ नहीं पेदा होता, श्रौर किसो भी पात्र की 
जीवन-धारा में कोई परिवतेन नहीं श्राता । चन्द्रनाथ रिसचे के लिए इलाहाबाद 
जाता है, श्रौर वहाँ ट्यूशन करके जीविका उपाजेन करता हे । यहाँ उसका उपजीवोी 
जीवन समाप्त होता हे, लेकिन भ्रपने पाँव पर खड़े होने के लिए उसे विद्येष संघर्ष 
नहीं करना पड़ता, श्रवसर के श्रनुसार उसे ट्यूशनें मिलती जाती हैं । इलाहाबाद में 
चन्द्रनाथ 'प्रोग्रेसिद क्लब फी बंठकों में शामिल होता हे श्रोर पहलो बार श्रपने 
व्यक्तिगत दायरे से निकलकर बाहर के लोगों के सम्पर्क में श्राता है । यहीं भ्राशा 
झोर भ्रनेक दूसरे विद्याथियों से उसकी भेंट होतो हूँ । वह श्रच्छा वक्ता है, लोग 
उससे प्रभावत होते हे । दिवाली की छुट्टियों में जब वह॒ घर जाता हू तो बहाँ 
उसकी साधना से पुनः भेंट होती है । चन्द्रनाथ श्रपने उच्च श्रादर्शों के बावजूद हृदय 
फा छोटा श्लोर कुढ़ने-कोसने वाला आदमी हे, जिससे श्रगर कोई उसका कविता को 
या उसके भाषर फो पप्तन्द न करे या उत्तकी प्रशंसा न करे तो वह उस व्यक्ति को 
ही नहीं, बल्कि सारी मानव-जाति को कोसने के लिए बंठ जाता है, श्रोर तनिक-सी 
उपेक्षा को भी क्षमा लहीं कर सकता । इसो प्रकार प्रशंसा मिलने पर या किसो के 
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व्यवहार में अपने व्यक्तित्व के प्रति सम्मान का भाव पाकर उसके हृदय की उचचा- 
दयता में ही नहीं, बल्कि मानव-जाति में उसका विश्वास पुनः जग जाता है। 
इसलिए किस। कारण से प्लौर दिवाली के रोज साधना ने उसे श्पने घर नहा 
बुलाया तो यह इतना निराश श्रौर कुण्ठित हुआ्ला कि उसे बुखार श्रा गया, लेकिन 
दूसरे ही दिन जब साधना प्राकर उससे मिलो तो कुछ देर में उसका कुण्ठ-भाव दूढ 
गया, और उसने साधना का मुख भ्रपनो श्रोर खोंचकर चूम लिया--फिर भी वह इतना 
श्रात्ममीर है कि वह श्रपने प्रेम का निवेदन न करके कहता है--“श्राज हमारो 
पहली भेया-दूज हुई +” पथ फी खोज के लिए किस। नये संघर्ष की संभावनाओं का 
द्वार यहाँ भो नहीं खुलता, कयोंतकि चन्द्रनाथ पहले ही डिप्टी कलक्टर श्ररुणकुमार से 
साधना को ज्ञादोी पक्‍का फरवाने में योग दे चुका हेँ। पहले खंड का पुर्वार्ष 
('विश्वास' भाग) यहीं समाप्त होता हे । 

त्तधर्ध में उसकी ग़ेर मौजूदगी में साधना की ज्ञादी हो जाती है, श्रोर 
फिर गर्भवती सुशीला इलाहाबाद उसके पास श्राकर रहने लगती है। बदायूं से 
सुशीला के चले श्ाते ही चन्द्रनाथ का श्रपने परिवार से रहा-सहा सम्बन्ध भो सदा के 
लिए टूट जाता है श्रोर वह श्रपने भाई-भावज श्रोर उनके बच्चों के बारे में 
कभी एक क्षण के लिए भी नहीं सोचता । सुशीला को लेकर उसे एक छोटी-सो 
गृहस्थी रचने का भार उठाना पड़ता हैँ, श्रोर चंकि कवि होने के कारण वह भ्रपने 
को सामाजिक दायित्वों से ऊपर उठा हुआ महसूस करना चाहता हूँ, इसलिए सुशोला 
के साथ छोटी-छोटी बातों पर मनमुटाव होता चलता हे। शभ्रोर चूंकि उसको भाव- 
प्रवणता श्रात्म-सापेक्ष है, इसलिए सुशीला की गर्भावस्‍था की फ्ठिनाइयों के प्रति 
वह संवेदनशील नहीं हे । उसे रह-रह फर सुशीला पर क्रोध श्राता है कि वह उसकी 
साहित्य-साधना को पुरा महत्त्व क्यों नहीं देती, श्रोर उसको दी हुई पुस्तकों को पढ़कर 
श्रमत्त विचारों की श्रालोचना-प्रत्यालोचना करने के उसके श्रात्म-विलास में सहयोग 
देने योग्य क्‍यों नहीं बनती ? इस प्रकार कढ़ते-कुढ़ाते, ट्यूशनों के सहारे विपन्न गहस्थी 
की गाड़ी को खींचते-खाँचते वह दिन श्राता हे जब सुशीला श्रस्पताल में एक शिक्षु 
को जम्म देकर स्वयं प्रसव-पीड़ा से मर जाती हे । इस मृत्यु से चन्द्रनाथ को कोई 
दुःख या परिताप हुप्ना हो, ऐसी बात भी नहीं हे, क्योंकि दूसरे दिन ब्रिवेरी से दाह- 
संस्कार के बाद लौटकर वह शाम को जब श्रपने आप से एक निस्संग दाशेनिक की 
भाँति तकं-वितक करता हुआश्ना निरद्वेश्य घूम रहा था, उस समय सुशीला की इस श्रसमय 
मृत्यु पर उसके मन में एक खोक-भरा विचार उठा --“क्यों सुशीला श्रब मरी, क्यों 
वह एक वर्ष पहले ही नहीं मर गयी? तब'' तब शायद बह साधना को पा सकता"' $ 
लेकिन साधना . विवाह के बाद पत्र-व्यवह।र बन्द कर रखा था होर उसके मन का 
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सारा शाकरोश उत्के बंगले को 'भूमिसात' करने की कासना बनकर बह निकला। 
दूसरे दिन भ्रचानक उसके यहाँ श्रपनी बहन प्रेमलता के विवाह का निमन्त्रण लेकर श्ाज्ञा 
झायो । सशीला को मृत्यु का समाचार सुनकर शिष्टाचारी ढंग से दुःख प्रकट करके 
वह चन्द्रनाथ को लेकर बच्चे को देखने के लिए श्रस्पताल गयो। चन्द्रनाथ ने पहली 
बार श्रपने शिशु को देखा (और सम्भवतः भ्रन्तिम बार भी, क्योंकि दूसरे खंड में बच्चे 
के भ्रस्तित्व का कहीं जिक्र नहीं आता । संभवतः चन्द्रनाथ के भाई-भावज हो उसे 
पालते रहे भौर श्राशा से विवाह हो जाने के बाद भी उसे वहाँ से नहीं लाया गया, 
क्योंकि शायव वह नव-दम्पति के उन्म॒कत प्रराय-व्यापार और चन्द्रनाथ की काव्य- 
साधना में बाधक बनता। एक प्रकार से शिक्ष को भाई के यहाँ भेजकर चन्द्रनाथ 
प्रपने परिवार श्रोर उस परिवार में पंदा होने के कारण पत्नी रूप मिली सुशीला की 
स्मृति तक से सदा के लिए श्रपना नाता तोड़ लेता है ।) पहले खंड का उत्तराधे 
(निराशा भाग) यहीं समाप्त होता हु---निराशा इसलिए कि काव्य-साधना के वक्ष 
को नारी-स्नेह के रस से सींचने के लिए (चाहे बोद्धिक संतोष या शारीरिक तृप्ति के 
रूप में हो) न साधना मिली श्ौर न सुशीला ही रही । इस प्रकार पहले खंड में बिना 
किसो ब॒नियादी संघर्ष के ही विश्वास श्रोर निराशा के क्षण बीत जाते हें । चन्द्रनाथ 
के चारित्रिक विकास पर इन दोनों का कोई प्रभाव नहीं पड़ता । 

उपन्यास के दूसरे खंड 'स्वप्न और जागररण' का घटनास्थल बनारस है। चन्द्रनाथ 
किसी कालेज में प्रोफ़ेसर नियुक्त होकर बनारस श्रा जाता हें श्रोर विद्यार्थियों की 
बुनिया में न रहकर श्रब वह श्रध्यापकों की संकीर्ण दुनिया का श्रंग बन जाता है । यहाँ 
उसकी मंत्री श्राशा के भाई नरेन्द्र से होती हें श्रोर हरिशंकर, प्रकाशचन्द्र, मदन श्रौर श्रन्त 
में सोशलिस्ट कार्यकत्ती योगेन्द्र बाबू से उसका परिचय होता हे । नरेन्द्र मध्यवर्ग फा 
ऐसा प्रतिनिधि है जिसने केश-नेक्सस (बुनियादारों के श्राधार पर स्थापित समाज- 
सम्बन्ध) की सनोव॒त्ति पुरी तरह अभ्रपना ली है । वह श्रपनी पत्नी सावित्री से प्रेम नहीं 
करता, लेकिन अपने घर के सामंजस्य को कायम रखने में उसे कोई कठिनाई नहीं 
होती, क्योंकि शरीर-की भूख शान्‍्त करने के लिए वह बिना किसी संकोच के वेश्या के 
यहाँ भी जा सकता हूँ, जाता है । चन्द्रनाथ फो, जो श्रपनी प्रात्मभोरुता को उच्चादक्ों 
भौर विवेक के श्रावरण में ढेंकने का श्रादी है, नरेन्द्र श्रपने से श्रधिक श्रनुभवी श्रोर 
वयार्थवादी' नज़र श्राता है। जिस बात के श्रौचित्य को स्वीकार करने के लिए चन्द्र- 
नाथ को अपने श्राप से घंटों पर्यालोचना करनो पड़ती है, नरेन्द्र उसे दो दृक स्वीकार 
ही नहीं कर लेता, बल्कि उस पर अ्रसल भो कर सकता हूं। नरेन्द्र स्त्री जाति को 
स्वार्थो मानता है, क्योंकि स्त्री कभी प्रेम नहीं कर सकती, केवल पुरुष का भोतिक 
ग्राश्य खोजने के लिए हो प्रेम का श्रभितय फरती हुँ। विवाह के बाद से साधना का 
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कोई पत्र न पाने पर चद्रताथ भी मन-ही-सत इसो परिरशाम पर पहुँचता है, लेकिन 
ऐसा कहने के लिए वह नरेन्द्र को उकसाता है। 
नरेन्द्र के यहाँ हो श्राशा से उसकी पुनः भेंट होती हैँ । धीरे-धीरे दोनों का 
परिचय बढ़ता है । लेकिन यह परिचय बौद्धिक स्तर पर हो रहता है, क्योंकि चन्रनाथ 
किसी भी पढ़ी-लिखी सुन्दर लड़की के प्रति सहजरूप से श्राकृष्ट हो जाने पर भी 
प्रेम-निवेदन करने का साहस नहीं रखता। प्रेम की सत्ता उसके लिए भी केवल 
शाब्दिक श्र ही रखती है । अश्रनभति के रूप में वह प्रेम की एक-निष्ठ भावना नहीं 
बन पाई । इसलिए श्राशा हो या सदन की प्रेमिका साधुरी फी बहन मालती, वह 
किसी भी सुन्दर लड़की को काम्य समभता है, यदि वह पढ़ी-लिखी हो, श्रौर उसकी 
काव्य-साधना में सहायक हो सके । श्रोर यदि यह सम्भव न हो, तो मात्र शरोर की भूख 
शान्‍्त करने के लिए वह वेश्यालय में भी जा सकता है, श्रोर एक बार जाता भी है । 
झोर वह ऐसा करने के पहले श्रपनी विचित्र तकं-प्ररणाली के श्रनुसार, जो श्रवस्तर के 
अ्रनकल प्रत्येक श्रसामाजिक कृत्य का श्रौचित्य सिद्ध कर देती हे, श्रपने सन को समझा 
लेता है कि समाज उससे ही क्‍यों श्रपेक्षा रखता हे कि वह श्रात्म-निग्रह की पीड़ा सहता 
जाय ! बहरहाल वेह्यालय में, सम्भवतः चन्द्रनाथ की श्रनुभवहीवता के कारण, सोदा 
महंगा पड़ा ओर वांछित शारीरिक तृप्ति भी नहीं मिलो। तब लौटते समय उसे पहली 
बार अपने ऊपर ग्लानि हुई कि उसने सुशीला के लिए कुछ नहीं किया ! स्वप्न ओर 
जागररण का पूर्वाश यहीं समाप्त होता हे । 
उत्तरांश में कहानी थोड़ा श्रागे बढ़ती हैं, क्योंकि श्रपने डिप्टो कलेक्टर पति 
के विश्वासघात के प्रति विद्रोह करके साधना उसे त्यागकर चन्द्रनाथ के यहाँ पहुँचती 
हैं श्रोर उसी के यहाँ ठहर जाती हें । चन्द्रनाथ को उसका श्राना श्रप्रिय लगता हे, 
क्योंकि साधना ने उसके पत्रों का उत्तर नहीं दिया था श्रोर न उसकी नौकरो की 
दरख्वास्त पर अ्रपने पति की सिफारिश भिजवाई थी--फिर बह उसकी कौन थी जो 
उसके यहाँ श्रायी थी। साधना फी लम्बी कष्ट-गाथा सुनकर भी चन्रनाथ का श्रात्म- 
केन्द्रित हृदय नहीं पिघलता । साधना दूसरे दिन जब वहाँ से जाने के लिए बिस्तर 
बाँधती है, तब कहीं चन्द्रनाथ का हृदय पसोीजता हें और वह उसे रोक लेता हूेँ। 
चन्द्रनाथ ने चुंकि प्रेम को भावना का कभी श्रनुभव नहीं किया, इसोलिए साधना के 
लोटने पर वह पुरानी भावुकता न जग सकी । कुछ दिनों में साधना विश्वविद्यालय 
के छात्रावास में जाकर रहने लगी। चन्द्रनाथ के यहाँ साधना का परिचय 
योगन्द्र बाब से हुआ और वहु उनके व्यक्तित्व श्रौर उनकी देश-भक्ति से प्रभावित 
हुई, भोर अ्रगस्त-प्रान्दोलन शरू होने पर साधना ने भी उसमें भाग लिया श्रौर गोली 
खाकर प्रस्पताल पहुंचाई गयो | चन्द्रनाथ को सहानुभूति यश्ञपि श्रान्दोलन के साथ 
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थी, लेकिन श्रन्य भ्रध्यापकों को तरह वह भी उसमें खलकर भाग नहीं ले सकता था । 
साधना को परिचर्या आशा ने की, ओर दोनों की घनिष्ठता इतनी बढ़ गई कि 
अच्छी हो जाने पर साधना ने चन्द्रदगाथ श्र श्राशा से बातें करके दोनों की शादो 
करा दी । इस प्रकार मानसिक दनन्‍्द्र या सामाजिक संघर्थ की समस्त सम्भावनाओ्रों पर 
पुनः ताला डालकर कहानी को यहाँ से घसीट-घसोटकर श्रागें बढ़ाया जाता हें। 
विवाह में चन्धनाथ के परिवार के लोगों ने भाग लिया या नहों श्रोर उसक्ता पृत्र 
सुधोर झ्ाया या नहीं, इसका पता नहीं चलता । सम्भवत: उनको सूचना भी नहों दी 
गई । सहागरात श्रौर उसके बाद के कुछ विद्धुल-प्ररयय के दिन बिताकर जब श्राशञा 
अपने सायके इलाहाबाद चली श्रायी तो एक दिन साधना होस्टल से ग्राकर चन्द्रनाथ 
के यहाँ ही ठहर गई । उस दिन वह विशेष रूप से उद्विग्न थी, क्योंकि, जंसे किसी 
दिन उसका विवाह पक्का कराके चन्द्रनाथ ने उसे खो दिया था, उसी तरह चन्द्रनाथ 
का विवाह रचाकर श्रब उसने चन्द्रनाथ को हमेशा के लिए खो दिया था। इसकी 
टोस उसके हृदय में थी श्रौर श्रब वह सारे अ्रवगण्ठन हटाकर और श्रस्त्र फेंककर 
न्द्रनाथ को चाहे एक क्षण के लिए हो क्‍यों न हो, पा लेना चाहती थी । अपनी 
विल्लूल दशा में वह चन्द्रनाथ से अ्रपने शरोर को पीड़ा दूर करने के लिए प्ररणणय- 
याचना करती हैँ। श्रौर चन्द्रनाथ जो एक दिन पहले ही श्राशा को पत्र में मन श्रोर 
दरीर से सदा उसका ही रहने का वचन दे चुका हूँ, श्रपनी विचित्र तकं-प्रर्णालो से 
'यदा यदा हि धर्मस्या की पुनोत भावना जगाकर कृष्ण को तरह इस दुखियारो का 
कष्ट-हररणण करने के लिए तत्पर हो जाता हें । लेकिन जितने में वह अपने सन के 
मानवीय अवरोधों को परास्त करके बकस से रबर की खोली निकालकर साधना के 
पलंग पर पहुँचता हे, उतने में साधना की काम-पोड़ा का ज्वार उतर गया होता €, 
ग्रौर वह उत्से स्वच्छ श्रौर निविकार स्वर में कहतो हु--“मुझे तुम्हें भेया कहना हो 
ग्रच्छा लगता हैं। श्रौर यह संकट टल जाता हे । साधना इसके बाद योगेन्द्र बाब 
के साथ “क्रान्ति में भाग लेने के लिए चली जाती है । उपन्यास यहीं समाप्त हो 
जाता हे । 
उपन्यास को मूल कथा को श्रनावश्यक रूप से बढ़ाकर श्राठ सो पृष्ठों में भी 
लिखा जा सकता है, जैसा कि लखक ने किया हू, ओ्रोर सौ-पच्ास पृष्ठों में भी, 
यदि श्रौसत दर्ज की श्रप्रासंगिक घटनाओं का यथा-तथ्य चित्रण करने का 
मोह त्यागा जा सके। चुंकि उपन्यास के पात्र एक कृत्रिम दुनिया में रहते हे, समाज 
के समग्र जीवन से श्रसम्बद्ध श्रोर कटे हुए, इसलिए यह दुनिया श्रत्यन्त संकुचित श्रौर 
क्षुद्र है-- यद्यपि बहसों में बड़े-बड़े सिद्धान्तों श्रोर सामिक विचारों का निरसंग प्रति- 
पादन होता ही रहता हे । एक पाठक झोर शभ्लालोचक की हैसियत से इन श्रमूर्त 
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विचारों के श्राधार पर उपन्यास का मल्यांकन करने का प्रयोजन मेरा नहीं हो 
सकता । लेखक ने जिस कथानक की सृष्टि को है, उसकी घटनाएं एक-दूसरे से किस 
हद तक परस्पर सम्बद्ध हे श्रोर उसके पात्र श्रपनी स्वतन्त्र जीवन-क्रिया से उन 
घटनाओ्रों मे किस प्रकार भाग लते ह और उनके सामने जो समस्याएं उठती हें उनके 
प्रति उनको वास्तविक प्रतिक्रियाएँ क्या होती है, मल्यांकन में तो यही निर्णयकारी बातें 
श्राती है । क्‍योंकि पात्र श्रपने बारे में या अपने मित्रों श्रौर विरोधियों के बारे मे क्‍या 
सोचते हे, इससे हम उनके वास्तविक चरित्र या व्यक्तित्व का एहसास नहीं कर 
सकते--यह तो उनके कार श्रौर उनकी क्रियात्मक प्रतिक्रियाएं ही हे, जो उनके 
वास्तविक व्यवितत्व का उद्घाटन करती हे । इस दृष्टि से इस उपन्यास के पात्र 
व्यक्तित्व-हीन ही लगते हुं । केवल साधना में थोड़ें-बहुत व्यक्तित्व का विकास हुआ्ा 
है, श्रन्यथा श्रोर सभो पात्र यन्त्रवत ढंग से ही व्यवहार करते हे । 
प्रन्त में केवल इतना कहकर हो समाप्त करना उचित होगा कि हमारे 
कथा-साहित्य के सामने जो समस्या है, यह उपन्यास श्रपनी निपट श्रसफलता से उसकी 
गम्भीरता को श्र भी सामने ला देता हें । 'प्रकृतिवाद' के सार्ग पर चलकर हमारे 
उपन्यासकार जोवन को क्षुद्रताश्नों के चित्र हो दे सकते हे, और हमारे वतंमान जीवन 
के उस दूत की भावना को ही ओर पुष्ट कर सकते हे जिसने व्यक्ति और समाज, 
ग्रोर व्यक्ति के कर्म और विचार तथा उसके व्यक्तिगत श्रौर सामाजिक जीवन को 
परस्पर-विरोधी सत्ताएँ बनाकर मनुष्य के व्यक्तित्व, नतिक श्रोर सामाजिक जीवन 
को छिनन-भिन्‍न कर दिया है । प्रकृतिवाद श्रोर प्रतोकवाद के मार्ग से वे मनृष्य के 
इस विकृत और एकागो व्यक्तित्व का समग्र रूप से पुनर्निर्माणण नहीं कर सकते, 
श्र्थात्‌ उसके लिए कोई म॒क्तिदायी पथ नहीं खोज सकते ॥ इस उपन्यास द्वारा डा० 
देवराज ने श्रनचाहे ही सही, लेकिन इस मार्ग से “पथ की खोज करने की निरथंकता 
सिद्ध की है, और में समभता हूँ कि लेखक को यही सबसे बड़ी सफलता है श्रौर पाठकों 
फे लिए यह चेतना ही उनकी सबसे बड़ी प्राप्ति हे । 
“-नेवम्बर १६५१ 


२ का 
नदी के हीप 


श्रश्ञेप की भ्रन्य रचनात्रों की तरह इस उपन्यास का भी हिन्दी-जगत में विरोध 
अ्रधिक हुआ है, स्वागत बहुत कम। इसके कई कारण हे जिन पर हम बाद में 
विचार करंगे। संक्षेप में यह जान लें कि “नदी के द्वीप” की कहानी क्‍या है । कहानी 
वस्तुत: बहुत छोटी है, घटना होन-सी कि कहें नहीं के बराबर है । डा० भवन एक 
प्रसिद्ध वज्ञानिक हे, कॉस्मिक रश्सियों की रिसच करने वाला, मितभाषी और 
अहंवादी । रेखा एक पढ़ी-लिखी संभ्रान्त नारी है, जिसे उसके पति हेमेन्द्र ने छोड़ 
रखा हुँ । यह भी कहा जा सकता है कि स्वयं रेखा ने उसे छोड़ रखा है क्योंकि दोनों 
एक दूसरे को प्रेस नहों कर पाये । गोरा एक दूसरी लड़की हूँ, जिसके परिवार से 
भुवन का पुराना परिचय है। दोनों में मुरु-शिष्या का रिहता है| गोरा को संगीत से 
प्रेम है । यहाँ की शिक्षा समाप्त करके वह कहों दक्षिण-भारत में जाकर संगीत- 
विद्या सीखतो हूं । बाद में वह बनारस के किसी कॉलेज में श्रध्यापिका हो जाती हैं । 
चन्द्रमाधव एक पत्रकार, जनंलिस्ट हे, क्षुद्र, ईर्षालु और उतावले स्वभाव का। वह 
रेखा और गोरा दोनों से ही खूब परिचित हूँ । रेखा से भुवन का प्रथम मिलन भी 
चन्द्रमाधव के यहाँ ही होता हूँ ।॥ चन्द्रमाधव ने श्रपनी स्त्री को छोड़ रखा हू, क्योंकि 
वह पराने 6ग की झौरत हैं, रेखा श्रोर गौरा को तरह श्राधनिका नहीं हूँ ।॥ उपन्यास 
में केवल यही चार पात्र है | बाह्य-संघ्ष नहों के बराबर है, जिससे चन्द्रमाधव यद्यपि 
रेखा और गोरा दोनों में से किसी एक को पा लेने के लिए निरन्तर याचनाएँं करता 
रहता है, लेकिन दोनों का भुवन के प्रति मोह देखकर, ईर्षा से झूलसकर भी, श्रन्त 
में उसके लिए मंदान छोड़कर बम्बई चला जाता है । 
रेखा से भेट होने पर भुवन जंसा झ्रात्मनिष्ठ व्यक्षि भी उसकी श्रोर श्राक्ृष्ट 
होता हूं श्रीर साथ ही रेखा भी ! एक-दो मुलाकातों, सेर-सपाटों और संलापों के बाद 
बाह्मयरूप से दाशनिक, पर वास्तव में व्यक्तिगत स्तर पर दोनों में पतन्र-व्यवहार चल 
निकलता हू । पत्रों का यह पअ्रादान-प्रदान चन्द्रमाधव ओर रेखा, चन्द्रमाधव श्रोर 
गोरा, रेखा और भवन तथा गोरा श्रोर भुवन श्रादि सभी पात्रों में सनी श्रोर निरन्तर 
जारी रहता हे ॥ श्रादि से भ्रन्‍न्त तक । और परोक्ष में होने वाली साधारर-से-साधाररण 
घटनाश्रों--श्रौर प्रसाधारण घटनाएँ उपन्यास में € ही कहाँ ?--पात्रों के उचित- 
झन॒चित निर्णयों, मनःस्थितियों, ईर्षाश्रों झोर क्षुद्र श्रहंकारों को दाशनिक श्रोचित्य 
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प्रदान करने को उद्धत कंशोर चेष्टाश्रों का पता इन श्रसंख्य छोट-लम्बे पत्रों, डायरियों 
में नोट की गई उक्तियों ओर श्रंग्रेजी या बंगाली कविताश्रों के उद्धरणणों से ही पाठक 
को लगता हैं । 

श्रब मख्य घटना-क्रम को लें। रेखा को नेनीताल छोड़ने के लिए भवन साथ 
जाता है । न॑नीताल से श्रागे भीमताल पहुंचकर दोनों एक भील के किनारे डाक बंगले 
में ठहरे । चुंबन-प्रालिगन का प्रणयावेग दोनों को बहा ले चला। रात की कमरे में 
सहसा रेखा के आने से भवन की नोंद टूटी । रेखा कामोन्माद की श्रवस्था में थी । 
किन्तु भुवन उस समय रेखा के प्रात्मसमपंरण को स्वीकार न कर सक्रा। रेखा ने उसे 
जो दिया था उसके सोन्दर्य को वह मिटाना या जोखम में डालना न चाहता था। 
किन्तु जो भीमताल में न हो सका, वह कुछ हो दिनों के बाद काइमीर मे तुलियन 
भील के किनारे, चाँदनी रात में एक चट्टान के ऊपर घटित हो गया। रेखा के आत्म- 
समपंरत के श्रागे भुवन ने भी अपने को समरपित कर दिया। रेखा काइमीर से गर्भवती 
होकर लोटी, जिसकी सूचना उसने नोकरो के सिलसिले में दुबारा काइमीर जाकर 
भुवन को दी। भुवन विवाह का प्रस्ताव लेकर गया, लेकिन रेखा न मानो | भवन ने 
भी विशेष जोर न दिया | इसी बीच हेमेन्द्र ने रेखा को तलाक के लिए लिखा और 
रेखा ने इसकी स्वीकृति तो दी, पर पहले अ्रपने भ्र रा की हत्या कराके । भवन ने 
इस भ्र रा-हत्या का प्रबन्ध भो किया श्रोर रेखा की परिचर्या भी ॥ फिर दोनों 
कादसमीर से साथ लोटे। रेखा पहले कलकत्ते गयी | फिर तीर्थाटन के लिए निकल 
पड़ो । तलाक उसे मिल गया था श्रौर उसने श्रपने पत्रों मे पुनविवाह का संकेत भी 
किया, लेकिन भुवन ने चार महीनों तक कोई उत्तर न दिया । जब दिया भी तो 
टालमटोल से भरा, क्योंकि वह मन-ही-मन गोरा के प्रति सर्मापत होता जा रहा था। 
फिर भूवन जावा चला गया--कॉस्मिक रश््मियों को खोज के सिलसिले में । केवल 
गौरा से पन्न-व्यवहार जारो रहा। लोटा तो ठहरा भो गौरा के यहाँ हो मंसूरी मे, 
झ्रौर एक ही दिन में रेखा का 'शुक्रतारा गोरा का 'देव-शिक्षु बन गया ! इसके बाद 
भुवन अंडमान गया, श्रौर जब कलकत्ते पर पहला जापानी बम गिरा तो फ़ापसिज्ष्म 
की बबरता से संस्कृति की रक्षा के निमित्त वह अंग्रेजों की श्लोर से भारतीय सेना 
में भरती हो गया | इस बोच रेखा ने श्रपनोी परिचर्या करने वाल डॉक्टर रमेशचन्द्र 
से शादी कर ली--यद्यपि मन से वह भुवन को हो बनो रहो। भवन ने भी जिस 
बात की हामी गोरा के सामझे न भरो थी, उसकी हामी उसने बर्मा फ्रन्ट से भेज एक 
पत्र में भर ली और गोरा से विवाह का प्रस्ताव किया। “नदी के द्वीप की बस 
इतनी-सी कहानी हूं। तो भी यह उसका ढाँचा मात्र हुँ। वास्तविक कहानी इतनी 


निरीह शोर सरल नहां हे । 


नदी के दीप २६१ 


प्रसेष के पाठक जानते हैं कि वे रवोन्द्र, शरत्‌ या प्रेम बन्द का तरहु के क्विस्ता-गों 
नहीं है । वे श्रपने उपन्यासों में मानव श्रौर तिवति के उस सतातन संघर्ष को 
प्रतिबिम्बित नहीं करते जो जीवन के हर क्षेत्र में, हर स्तर पर नये-नये रूपों में 
झ्रविराम जारी हे । न वे उन मान -चरित्रों की ही स॒ष्टि करते हें जो युग-सत्य के 
वाहक, मानव-उद्योग के प्रतोक, प्रतिनिधि चरित्र हे । बल्कि वे केवल विशिष्ट व्यक्षित- 
मानस के आन्तरिक संधर्ष को हा चित्रित करने का प्रयत्न करते हें--जीदन को 
सामान्य परिस्थिति से श्रलग करके, क्योंकि उनको दृष्टि में व्यक्ति-मानस स्वयं एक 
परिस्थिति बन गया हैं, श्रौर सब घटनाएँ वहीं घटने लगी हें । कारण, फ्रायड के 
मनोविश्लेषण शास्त्र, सात॑ के श्रस्तित्ववादी दर्शन श्र प्राइन्सट।न के सापेक्षवाद के 
तिद्धान्त---इन तीनों ने मिलकर जीवन में कुछ भी नि३चयात्मक नहों छोड़ा, #िप्ती 
पर भरोसा और विश्वास सम्भव नहीं रखा। श्राज यदि सपस्या है तो केवल यह कि 
फोई ऐसा दृष्टिकोण प्रपनायथा जापे जिससे अ्रस्तित्व-रक्षा हो सक्रे, चाहे यह दृष्टि 
कोए नेतिक मल्पों का तिलांजलि देकर कोरा प्रवसरवाद। हो क्‍यों न हो । इसालिए 
उनकी दृष्टि में आधुनिक उपन्यास में दृष्टिकोण का महत्व हे श्रोर विशेष और 
प्रद्वेतोीय व्यक्ति-चरित्रों को सृष्टि करना जो समाज को विषम धारा के बोच श्रात्म- 
सीमित व्यक्तियों के श्रलग-प्रलग द्वीप हों । 

“नदी के द्वीप नाम को सार्थकृता इत्तीलिए है। इस उपन्यास का विरोध भी 
इसोलिए हुत्रा हें कि पात्र सजीब नहीं, केवल प्रतिच्छायाएं हें । भुवन श्रोर चन्द्रमाधव 
एक हो सिक्‍क्रे के दो रुख हे, रेखा ओर गोरा भी एक-सी हे, केवल उम्र का फरक 
है दोनों में । दोनों भुवन की छात्राएं हू, और दोनों केवल भुवन के 'अहं को श्रपनी 
श्रन्ध-भक्ति से निरन्तर खाद्य पहुँचाने की निमित्त मात्र हे। उनमें प्रपती स्वतन्त्र, 
स्वाभाविक प्रतिक्रिपाएँ नहीं होतीं । भुवन सब से लेता है, लेने का श्रधिकारी हें-- 
पह उसके विशिष्ट व्यक्तित्व का अभिन्नात्य है । 

देने का दायित्व उस पर नहीं, क्योंकि वास्तव में उसके पास देने को कुछ हें 
ही नहीं । उमप्तमें केवल श्रस्तित्व-रक्षा को वत्ति हो शेष हें, और कोई मानवीय संवेदन 
नहीं । यदि कभो कहीं मानवीय श्रन॒भतियाँ दिखाई देती हे तो तभी जब उच्ते श्रस्तित्व- 
रक्षा के लिए कोई नया आश्रय खोजना हो। नहीं तो वह श्रन्तःकररण-हीन, 
प्रतेतिक और पाषाण-हृदय है। इस्तोलिए सारे उपन्यास में कोई जीवन नहीं, कोई 
वास्तविक संघर्ष नहों, कोई मानवीय उद्योग नहीं | वास्तविकता घपने श्राप भवन 
के ग्रनुकल बनती जातो हैँ, जैसे वह भो उसको छाया हो । उसके श्रहं की तुष्टि को 
साधन हो । इस क॒ण्ठा-ग्रस्त, खंडित, श्रात्म-प्रबंचक पुरुष की भाँति ही उपन्यास का 
रूपाकार है। भाषा मेंजी श्रोर पेनी है, श्रलग-भ्रलग चित्र असाधारण श्रौर तीले हें, 
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लेकिन समग्ररुप से देखें तो उनमें ऐसा फोई ग्रान्तरिक सामंजस्य नहीं कि इस उपन्यास 
को एक कलाकृति बना दे। यह ठीफ हे कि हमारे समाज में भुवन जंसे व्यक्तित मिलते 
हैं । पाठकों के लिए उनके जीवन की सार्थकता हूँ तो वह व्यापक जीवन की प्रपेक्षा 
में चित्रित करके ही उद्घाटित को जा सकती है, श्रन्यथा उनकी स्वतःसिद्ध व्यर्थता 
श्रोर ह्वासोन्‍्मुवता को श्रपनी श्रोर से महिमा मंडित करके छिपाने का इतना बड़ा 
ग्राडम्बर वयों ? यह प्रश्न उठता हे, वर्योंकि लेखक ने भवन को पर्याप्त महिमा से 
मंडित फरना चाहा है, यद्यपि पाठकों का दृष्टि से यह दुःसाध्य प्रपंच छिपा नहीं रह 
सकेगा । इसीलिए प्रइन उठता है कि यह उपन्यास-कला का विकास हैं या ह।स-- 
यह प्रइन भाषा श्लौर शित्प तक ही सीमित नहीं हैँ, बयोंकि इस सीमित दृष्टि से इसे 
विकास सिद्ध कर सकना श्रर्थ भी रखंगा। श्रन्त में प्रदत्त उठता हे कि समग्र जीवन को 
प्रतिबिम्बित करना कला का लक्ष्य हे या केवल किसीठ यक्तिवादी, एकांगी श्रोर 
निरपेक्ष दृष्टिकोण को ? 

-+सितम्बर १६५२ 
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देवेन्द्र सत्यार्थी को प्रधिकांश प्रालोचक श्लौर पाठक कवि, कहानोकार श्रौर 
निबन्ध-लेखक के रूप में देखकर भी श्रनदेखा करते रहे हें। कदाचित इस्तलिए कि उनका 
मुख्य क्षेत्र लोक-साहित्य है, जहाँ उन्होंने श्रपने संग्रह, शोध श्रौर संकलन-कार्य से 
स्थ(थो कोति प्रज्जञत की है, श्रोर एक मौलिक रचनाकार के रूप में उन्हें श्राते देखकर 
लोगों को लगा हूं कि यह उनका क्षेत्र नहीं हे--वे श्रपनी सीमा का झ्रतिक्रमरण कर रहे 
है ।॥ फिर भी श्रबकी बार वे एक उपन्यास लेकर उपस्थित हो गये हें श्रोर संभव हैं 
कि इसे पढ़कर यह कृत्रिम विवाद फिर नये सिरे से उठ खड़ा हो । 

किन्तु देवेन्द्र सत्यार्थो के उपन्यास को पड़कर इतना तो निश्चिचत्‌ रूप से कहा 
जा सकता हूँ कि जनेन्द्र-यशपाल जेसे कुछ श्रपवादों को छोड़कर, इन दिनों हिन्दी- 
साहित्य में सामान्यतः जिस कोटि के उपन्यास लिखें जा रहे हैं, श्रौर जिनके काररण 
हो कतिपय लेखक हिन्दी के प्रमुख उपन्यासकारों को श्रेणी में विराजमान दोखते हें 
'रथ के पहिए' उन उपन्यासों की पंक्ति में तो श्रांख मंदकर रखा जा सकता हें। 
उसकी भाषा, दोली, वर्णन-पद्धत शझ्लौर रचना-शिल्प श्रदि पिछले खेबे के श्रनेक 
ख्याति-प्राव्त उपन्यासों से किसो भी रूप में नगण्य नहीं हु । यह सब होते हुए भी 
'रथ के पहिए! में यदि विचार-वस्तु की श्रति-साधारणता, पात्रों को व्यक्तित्वहीनता, 
प्रासंगिक-अप्रासंपिक घटनाग्रों के चयन के प्रति उदाप्तीनता, ययातथ्य वर्णन को नोरस 
प्रगल्भता, चरित्र-चित्रण की एकांगिता, कथा-स॒त्र की शिथिल्ता, यथार्थ-वर्णन की 
कमी और भाव॒कता की श्रतिशयता हूं तो इसके लिए श्रकेल सत्यार्थो जी को दोष 
देना व्यर्थ है । यह प्रव॒त्ति ब्रधिकांग उपन्यासकारों में सामान्यतः पाई जाती है । 

'रथ के पहिए' को सत्यार्थो जो ने श्रपता एक साहित्यिक प्रयोग कट्टा है। रिन्‍तु 
उपन्यास-क्षेत्र में यह कोई नया प्रयोग नहीं हुँ--न टेकनीक की दृष्टि से और न विषय- 
वस्तु की द॒ष्टि से ही । रवि, शरत्‌ और प्रेमचन्द से आती हुई उदार सामाजिक चेतना 
के देशप्रेमी लेखकों की यह परम्परा रही हुँ कि उन्होंने जंसे बार-बार विधवा-विवाह, 
वेहयावत्ति, धामिक अंधव्दिवास श्रादि सामाजिक क्रोतियों को ध्यान में रखकर शभ्रपनी 
रचनाशरों से उनके विरुद्ध लोकमानस को उदबुद्ध करने की कोशिश की हूँ, बसे ही 
अशिक्षा को, हमारे देश के पिछड़ेपन, गरोबोी, भेदभाव ओर राष्ट्रीय-पतन का कारर 
बताकर शिक्षा-प्रसार के निर्ित्त किये गये सावंजनिक उद्योगों को कथा का रूप देकर 
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सराहा प्रौर प्रोत्साहित किया है। इत रचनाप्रों में साधारणतया किसों एक ऐसे कमठ 
झ्ादशंवादी नायक को चित्रित किया जाता रहा हे जो किसी मामिक घटना से सचेत 
झोर द्रवित होकर कर्तंव्य-पथ भ्रपना लेता हैँ, श्रोर श्रपना सब कुछ त्याग करके घर से 
निकल पड़ता हैं । जाकर किसी गाँव या गरोबों की बस्ती में श्राभ्मम खोलता है, वहां 
का हो रहता है, लोगों को संगठित श्रौर सुशिक्षित बनाता हुँ श्रोर इस प्रकार जनता 
में जीवमाकांक्षा, देशप्रेम श्रौर सामहिक संघर्ष की चेतना और स्वाभिमान जगाता है। 
'रथ के एहिए' की कहानो भी इसी परम्परा की है । 

भेद केवल इतना हेँ कि उपन्यास का नायक झानन्द श्रपनो जाति के लोगों 
फो जाग्रत करने के लिए नहीं निकलता बल्कि सानवशास्त्र का विद्यार्थी श्रौर 
मोहेनजोदड़ो के क्यूरेटर का पुत्र होने के नाते उसको श्रभिरुचि और लक्ष्य श्रधिक 
सांस्कृतिक है, जिससे वह अ्रपने पिता की इच्छानुसार मृत-संस्कृतियों की खोज-बान में 
जीवन '“नष्ट' (2?) न करके, उन जीवित आदिम निवासियों के बीच जाकर काम 
करता है जो श्राधुनिक सभ्यता की रेल-पेल में श्रपनी जातीय विशेषता या तो खो 
रहे हैं या पड़ोस की उनन्‍नत जातियों में जज्ब होते जा रहे ह। श्रानन्द इन 
संस्कृतियों को श्राधुनिक सन्‍्यता के श्रपघातों से सुरक्षित रखना चाहता हूँ। या कम- 
से-कम उसके श्राधनिकोकररण से पहल वह उनके जातीय लोक-गीतों, लोक-कथाश्रों, 
लोक-न॒त्यों श्रोर लोक-वार्ताश्रों की द्ोध करक॑ सुरक्षित कर लेना चाहता है। 

मत-संस्कृति के प्रति पिता के मोह को देखकर आनन्द के मन में तीक्न प्रति- 
त्रिया होती हु क्यों न जीती-जागती संस्कृतियों का उद्धार क्रिया जाय ? इस 
मानसिक द्न्द्द का प्राधार कृत्रिम है, क्योंकि दोनों कार्य राष्ट्रीय उत्थान के लिए समान 
रूप से श्रावव्यक हे । किन्तु लेखक ने एक को उपेक्षरपीय और दूसरे को स्पहणीय 
सिद्ध करके श्रानन्द को घर से निकलने का एक उचित कारण देना चाहा हूँ । श्रारम्भ 
का विचार-मन्थन कितना प्रासंगिक श्रौर कलात्मक हैँ यह चाहे संदिग्ध हो, लेकिन 
इतना तो निद्चित है कि श्राय-पुव॑ भारत की सिन्धु तटवर्ती सभ्यता के बारे में 
मोहेनजोदड़ो की खुदाई से पुरातरववेत्ताश्रों को श्रभी तक जितना कुछ ज्ञात हो सका 
है श्रोर भारत की आदिम जातियों के सम्बन्ध में सेंसर रिपोर्टो श्रौर मानव शास्त्र 
को पुस्तकों में जो तथ्य संग्रहीत है, उन सब की जानकारी इससे हो जातो हुँ । कला 
न सही, किचित रोचक ढंग से तथ्य-वर्णन ही पाठक को कृतकृत्य करने के लिए क्‍या 
पर्याप्त नहों ? 

श्रानन्द पेण्डा रोड से श्रागे गोडों के जंगली इलाक़ में श्रपने वफादार नौकर 
चुननू सि्याँझोर चित्रकार सिश्र सोम को लेकर पहुँचता है । करंजिया गाँव में किसी 
ईसाई सिशन के खाली पड़े बंगले में डेरा जमाता हुँ । वहाँ का धनी किसान मण्डल 
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पटल, उसकी दसवों जमात तक पढ़ी बेटी रूपी, फारेस्ट रेंजर कासिमी झौर उनकी 
पत्नी, शराब को दुकान का ठकेदार लालाराम और श्रनगिनत दूसरे लोग पलक 
भपकऊकते ही उसके मित्र, भक्त श्रोर श्रतयायी बन जाते हैं, जेसे उनके बीच मसीहा 
ग्रागपा हो। वह शिक्षा-केन्द्र 'कला-भारता' की स्थापना करता है। श्लौर फिर 
करंजिया गोडों के देनिक जीवन की समस्याग्रों, वहाँ के जंगलों, लोगों के रस्म-रिवाजों, 
दंतकथाग्रों, लोक-तत्यों श्रौर लोक-गीतों का परिचय देतो हुई कथा आगे बढ़तो हूँ । 
प्रवेक घटनाएं होती हे, मालगुजार धनपालसिह के श्रत्याचार बढ़ते हें, सोम फलमत 
से विवाह करता है, करंजिया के जाग्रत किसान बेगार देना बन्द कर देते हे, पुलिस 
मालगुजार का साथ देती हे, श्रनावष्टि के कारण श्रकाल पड़ता है, श्रानन्द श्रकाल- 
पीड़ितों के लिए रिलीफ़ कमेटी बनाकर हेदराबाद श्रौर बम्बई से रुपया जमा करता है, 
सरकार सड़क बनवातोी हूँ, फिर पिता को बोमारो से लोटकर श्रानन्द कपिलधारा से 
नमंदा की नहर खोदने के लिए लोगों को उत्साहित करता हूँ । नहर बन जाती हैं ॥ 
वर्षा भी होतो है श्रोर खेती एक बार फिर लहलहा उठतो हैँ । श्रानन्द का कार्य 
समाप्त होता हूं । वह करंजिया छोड़कर चल पड़ता हें। रूपी भी साथ चलतो हूँ । 
दोनों का विवाह हो जाता हूँ । किन्तु बम्बई ग्राकर रूपी को करंजिया हो याद आ्राता है, 
वह लोटना चाहती है। लेकिन आनन्द कपम्तठ व्यक्ति है, वह व्यक्तिगत स्वप्नों में 
उलभकफर रुकने वाला श्रादमी नहों है । ध्रपनी पुस्तक छृपवाकर उसे श्रासाम जाना 
हैं। वहाँ की पिछड़ी जातियों का भी तो उद्धार करना है। जीवन का रथ कहीं नहीं 
रुकता श्रौर विवश रूपी भी इस रथ पर सवार होकर साथ जातो है ॥ 
कहानी केवल इतनी हो हूं । कहीं-कहीं मामिक स्थल भो हूँ, लेकिन कम । 
लेखक ने भावुकतावश प्रधान पात्रों को कुछ एंसे श्रादशंवादी साँचे में ढाल दिया हूँ कि 
उनके भीतर की राँका नहीं मिलती । 
--पश्रप्रंल १६५३ 


३० 
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श्री रामचन्द्र तिवारी का उपन्यास 'सोना और नसे' श्रनेक काररों से महत््व- 
पूर्ण है। तिधारोी जी सरल प्रकृति के, उदारप्तना, सहानभूतिपूरं व्यक्तित हैं, श्रोर उनकी 
रचनाओं में भो उनके इसी व्यक्तित्व की छाप रहतो है । जनेन्द्र या 'अज्ञेप४/ की तरह 
उनकी चेतना जटिल और प्रन्तभंदिनी नहीं है, श्रत: श्रपनी रचनाश्रों में वे जीवन के, 
व्यक्िति-पानस के, श्रत्यधिक सुक्ष्म और उलभे हुए सूत्रों को नहीं खोंचते श्रोर उनकी 
भ्रगम गहराइयों में नहीं उतरते । जोवन को ऊपर से जंसा देखते हे, उसको वंसा हो 
चित्रित करने की चेष्टा करते हे । इसी कारण सोना, भगवाना, नसे, दास बेन श्र 
भगप्त जी भ्रादि उपन्यास के प्रमुख पात्र सभो श्रत्यन्त सरल हृदय और श्रपन मन-वचन- 
फर्म से छल-छन्‍्द रहित ईमानदार व्यक्ति हें । जीवन की कटुताएँ उन्हें एक क्षण के 
लिए भी श्रमानवोीय, स्वार्थो, दंभी श्लोर ईर्षाल नहीं बनातों । 

उपन्यासक का कथानक बहुत छोटा है, फिर भो उसमें दो प्रेम-कथाएँ सम्रानान्तर 
चलतो हें, एक सोना श्लौर भगवाना के प्रेम की कथा जो बहुत क॒छ अ्रव्यक्त रहकर 
भी दोनों के चरित्र का विकास और निर्माण करती है, श्रौर दूसरी नर्स मिसेज दासु 
बेन श्रौर राजकमार राषपार्लासह के प्रम की कथा जो झ्धिक मुखर होकर भी उतनो 
मर्मरपर्णी नहीं बन पाती--प्रद्यपि विपरीत परिस्थितियों ने सोना और भगवाना को 
जोवन-पथ का चिरसंगी नहीं बनने दिया श्रोर नसे ओर कुंवर थोड़े ही प्रयास से 
विवाह के श्रट्ट धागे में बंध गये । परन्तु इन कथाओं का विकास करने के दोरान में 
तिवारी जी ने बड़े स्वाभाविक ढंग से सामंती नंतिकता अश्रंधविश्वास, जमोंदार और 
पुलिस के भ्रत्याचार ओर दुःख-दारिद्रय से पोड़ित हमारे अन्नदाता किसानों की जजर 
कारुरिगक दशा का सजीव श्रोर व्यापक चित्रण किया हूँ । पढ़कर उपन्यास में प्रेमचन्द 
की परम्परा का ध्यान त्रा जाता है, जिसने हमारे किसानों की मक इच्छाश्रों पश्रौर 
ग्राकांक्षाओ्रों को वाणी दी थी। इतना श्रवव्य हे कि तिवारो जो ने ग्रामीण जीवन 
का जो चित्ररण किया हूँ उसमें दो-एक स्थानों पर श्रत्यघधिक भावुकता श्रा गयी है, 
जैसे सेखते हुए धान के खेत को सोींचने के लिए व्याकुल सोना की भाव-धारा की 
अ्रभभव्यक्ति में । परन्तु एसे स्थान थोड़े ही है जहाँ लेखक भावक्तता में बह गया हेँ। 
ग्रधिकतर चित्ररण यथार्थ श्रौर सच्चा हे । 

सोना और दासूबेन दोनों विधवाएँ हे, योवन की चढ़ती उमर की, श्रतीव, 
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सुन्दर झौर साहसी। सोना किसान-कन्या है श्लौर दासुबेन एक ईसाई नर्स हैं और 
शहर में रहती है। सं,ना के यौवन को देखकर गाँव के सारे पुरुष मंह में पानी भर 
लाते हें, परन्तु एक बह है ज्ञो भ्रपने एक वर्ष के पत्र हरख श्रोर धान के खेत को 
छोड़कर किसी की श्रोर श्रॉठ भी नहीं उठाती। गाँव में वर्षा न होने से सूखा पड़ 
रहा है । राजा साहब, चौधरी श्रोर दूसरे उच्च जाति और वर्ग के लोगों के खेत तो 
नहर के पानी से कसकर भर लेते हैं, पर गरीब सोना को कौन पूछता है ? बह रात 
भर जागकर उन्म।दिनो की भांति घड़े से श्रपना खेत सोंचती है, पर इससे धरती कौ 
प्यास नहीं बुझती । इसी समय एक दिन जब सोना श्रपने ही घर में श्रपने सतीत्व के 
लटने के भय से रात को खेतों में छिरी डोल रही थी, उसे गाँव से भागकर जाता 
हुआ भगवाना मिला। उसने पुलिस के घसिपाही के धोखे में चौधरी के भतीजे वीरेन्द्र 
का खन कर डाला था । पुलिस के सिपाही ने भगवाना का श्रपम्तान किया था। 
उसे श्रकारण हो मारा था जिससे भगवाना की श्रात्मा तिलमिला गयी थी । वह इस 
झ्रपसान को पी नहीं सका। सोना के समझाने पर कि भागने से उसी पर सन्देह 
होगा, वह रुक गया और दोनों ने मिलकर रातभर भें खेत को सींच डाला । विपत्ति 
फे मारे दोनों के हृदय एक दूसरे के प्रति सहानभूति से भरकर निकट बिच श्राये 
शोर पश्रनजाने ही एक ग्रट्ट स्नेह-बन्धन में बेघ गये । 

दूसरे दिनगाँव में पुलिस की सरगर्मो रही श्रोर ह॒त्या करने के सन्देह में पुलिप् 
चोधरी के पुत्र सुरेन्द्र को पकड़ ले गयो ॥ भगवाना फिर भी श्रपनी छाया से ही डरता 
फिरा। उसने हत्या की हु इसको चेतना उसके मन-प्रारण में रह-रह कर बोल उठती। 
उधर भेड़िये से हरखू की रक्षा करने में स्वयं घायल होकर सोना भेड़िये को माँद के 
पास भाड़ी में श्रच्ेत पड़ी थी, और जब भगवाना उसे काफो दिन चढ़े कन्धे पर डाल 
कर घर लाया तो उस समय सोना की वीरता प्रौर उसके साहस की कहानो के श्रागे 
वीरेन्द्र की मृत्यु श्र सुरेन्द्र की गिरफ्तारो की घटना गोण पड़ गयो, राजा साहब ने 
भी दोनों को बला भेजा और सोना को एक कोठरो देकर नस से उप्तकी मरहम-पट्टी 
कराने का प्रबन्ध करा दिया। श्रौर जब भगवाना कं० रामपाल सिह की नोौकरो में 
दहर जाने लगा तो उससे सोना ने पहलो बार निवेदन किया, कहा, “मेरे लिए 
चड़ियाँ लते आना, में तुम्हारी चूड़ियाँ पहनु॑गी ।” परन्तु भगवाना नगर से बापस 
नहीं लौटा, क्योंकि वह ॒ह॒त्यारा है, इस भावना से श्रपने को रक्त नहीं कर पाया । 
चौधरो ने गाँव में श्पने हथकण्डे ऐसे फलाये थे कि औरों की जान बचाने के लिए 
बढ़े चमार भगत जी ने श्रपने को हत्यारा घोषित करके पुलिस के हाथों सौंप दिया 
था। भगवाना इस निर्दोष महात्मा को फाँसी के तख्ते पर भूलते नहीं देख सकता 
था-- उसने भ्रपना क़सूर क़बल कर लिया। 
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अब सोना प्रौर भगवाना का यह प्रसंग चल रहा था, कुंवर रामपाल सिह 
बीमार पड़े थे और उनकी परिचर्या के लिए नगर से श्रायो नर्स मिसेज दासूुबंत 
धीरे-धोरे कुंवर की पश्लोर श्राकषित होती जार हो थी। कुं० भी उसकी श्रोर श्र।कर्षित 
हुए, भ्रौर यद्यपि दोनों में जाति-भेद था, कवर ने उनसे शादी का प्रस्ताव किया श्रौर 
दोनों को शादी भो हो गई । इसी समय भगत जी ने दासुब्नेन फो देखा श्रौर दोनों ने 
एक दूसरे को पहचाना । दासूबेन भगत जी की बेटी समता थी जो बचपन में खो गई 
थी और एक पादरी को कृपा से शिक्षा-प्राप्त करके नर्स बनी थो । परन्तु न राजा 
साहब भगत जी को श्रपना समधो मान सकते थे, न भगत जी ही राजा साहब को 
ग्रपना दामाद । नहीं मालिक, यह मेरी बेटी नहीं हे! कहकर बेचारे भगतजोी वहां से 
खिसक गये । 
इस प्रकार तिवारी जी वा 'सोना और नस एक रोचक श्रौर पठनीय उपन्यास 
है । शेली एक ऊँचा साहित्यिक धरातल पाने को सतत्‌ चेष्टा करती दीखती है श्रौर 
कहीं-कहीं श्रभिव्यक्ति वास्तव में बड़ो चुभती श्रोर तोब्र है। 
- अगस्त १६४७ 


३१ 
परदे के पीछे 

'पर्दे के पीछे पंडित उदयशंकर भट्ट के श्राठ नये एकांकियों का संग्रह है। 
एक बार में हो हिन्दो के इतने एकांकियों को एक साथ पढ़ जाने का यह श्रनभव कछ 
नया हू । पहले एकांकी “नई बात की चोहदी पार करना ही कठिन लगा, क्योंकि उसमें 
मनोवेज्ञानिकों के छाब्दों मे (विउफुल थिन्किग्ग) का कछ ऐसा मोहाविष्ट वातावररण 
दिखाई दिया कि किसी पात्र का वास्तविक चरित्र उभरकर सामने झ्राना श्रसंभव 
हो गया। किन्तु “नई बात' की सीमा पार करके जसे हो आगे बढ़ा तो वहाँ का 
अ्रकृत्रस खला वातावरण, वास्तविक समस्पाश्नरों श्रोर उनसे उत्पन्न बाह्य और 
ग्रान्तरिक जीवन के वास्तविक वेषम्प, संघर्ष श्रोर नेतिक वेदन के निर्भ्नान्त चित्र 
देखकर मन की गति कुछ ऐसी हुई कि फिर बीच में कहों रुकना न हुम्ना । लेखक को 
प्रसावधानो से घुस श्राई एक-दो मामूली टेकनोक को मूलों को छोड़कर मार्ग में रस- 
विपय्यंय करनेवाला कोई श्रवरोध नहों मिला । एक के बाद दूसरे नये सजीव पात्र, 
उत्तर-स्वतन्त्रताकालीन भारतोय जीवन से लिये गये नये-नये विषय और नये-नये 
नंतिक प्रइन मिलते गये, जिनको लेकर लेखक ने सहज और मामिक नाटकोय संघर्ष 
की स॒ष्टि की हूँ। ऐसा प्रशस्त पथ पाकर मेने एक बेठक से ही इन श्राठ एकांकियों 
झोर १७८ पृष्ठों का बह॒द्‌ क्षेत्र नाप डाला। रस मे डूबकर श्रादमी कितनो दूर तक 
अइलथ ओझोर श्रविराम बहा चला जा सकता है, इस सुखद श्रानन्द से वर्तमान हिन्दी- 
साहित्य की रचनाश्र। के पाठक बहुधा वंचित रह जाते हू । भट्ट जो के इन एकांकियों 
की यह सफलता क्‍या कम उल्लेखनीय हे ? 

भट्ट जी की कला इन एक्रांकियों में श्राकर कंसी -प्रस्फुटित हुई है---जँसे भ्रपना 
सहज श्राधार पा गई हो--इसका विवररप इन एकांकियों की टेकनीक श्रोर रूप-रचना 
का विवेचन करके ही देना पर्याप्त न होगा । श्रौर फिर टेकनीक श्रौर रूप-विन्यास की 
दृष्टि से केवल इतना कह देना ही क्‍या यथेष्ट नहों हूं कि इन एकांकियों की भाषा 
सहज झौर सरल हू, संभाषण संक्षिप्त, कहीं-कहीं चुटील श्रौर स्वाभाविक हैं, घटनाश्रों 
झोर कार्यों की संपोजना यद्यपि उतनी संश्लिष्ट तो नहीं जंसो रवोन्द्र, शरत या 
गोर्की के नाटकों में होतो है, श्रोर न उतनी एकांगी और परिसीप्तित ही है जंसी 
झ्राजकल के बहुतेरे एकांकियों में मिलतो हूं, जो व्यर्थ को ऊहापोह श्रोौर बाग्जाल से 
भाराक़ान्त होते हूं, किन्तु फिर भी यह सुसंगत, सुसम्बद्ध भ्रोर चरम सीमा को झोर 
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सहज प्रवहमान है, तथा स्थान-काल-कार्य--इस संकलनत्रयी एकता का भो उनमें निर्वाह 
एसी श्रक्ृत्रिम श्रक्षण्णता से हुम्रा हे कि इनमें से किसी एकांकी के सफल अभिनय में 
विशेष कठिताई नहों हो सकती । कम-से-कम इतने शिल्प-कोशल और रंग-मंच तथा 
नाटय-रचना की टंकनीक की श्रभिज्ञता की तो किसी भी नाटककार से श्रपेक्षा को 
जातो है, श्रोर भट्व जी के एकांकियों में यह कौशल यदि साधारणतया पाया जाता है 
तो इसमें विशेष विवेचनीय क्‍या हू, श्र श्रालोचक की छिद्रान्वेषी दष्टि डालकर 
यहाँ-वहाँ <कनोक को त्रुटियों को इंगित करने में सार्थकता ही कोन-सो हूँ ? 

विशेष विवेचनोय हुँ इन एकाकियों की विषय श्रोौर विचार-वस्तु की संयोजना, 
जिसके द्वारा भट्ट जी ने श्राधुनिक जीवन की श्रनेक साधक ऊकरॉकियाँ प्रस्तुत की है । 
स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद भारतीय जीवन में कछेक ऐसे परिवर्तत हुए हे श्रोर तेज्ञी से 
होते जा रहे है, पजीवादी शोबरा श्रौर व्यक्तिवादो स्वार्थपरता के चक्र मे फंसे जत- 
समाज की यातनाएँ इतनी दुनिवार बनती जा रहो हे कि कोई भी संवेदनशील लेखक 
ग्रनायास ही नेतिक प्रइतों को उठाये बिना नहीं रह सकृता। अंबे स्वार्थ की ग्राँधी 
अ्रन्य सनुष्यों की पोड़ा-वंदना का विचार न करके जिस उद्दाम वेग से जीवन के हर 
क्षेत्र में मानवीय सहानभति, सोहादे और स्नेह-सम्बन्धों के पेड़-पोधों को उख।ड़ती- 
पछाइतो और मनुष्य के पारस्परिक विनिमय के लिए केवल ऋर अयथ॑ं-सम्बन्धों की रेत 
बिछातो हुईं बहने लगी हे, इसके अनेक दुखदायोी प्रसंगों को नाटकीय रूप देकर भट्ट जी 
ने साहसपूर्वक वर्तमान ब॒जु श्रा समाज झोर उसकी व्यक्ति-केन्द्रित नेतिकता को दपेरण 
दिखाना चाहा है । सच तो यह है कि इन प्रसंगों में "पर्दे के पीछे! श्राज कुछ भी 
घटित नहीं हो रहा। स्वायं का ताण्डव पर्द के श्रागे चल रहा हूं, किन्‍त्‌ जो सबक्रे लिए 
गोचर है, जिससे सब पीड़ित हे, वही कानून की निगाहों से श्रगोचर हूं, मानो पर्दे के 
पीछे हे । इस संप्रह के नाम की यही साथंकता है। श्रस्तु ये एकांकोी 'एक्सपोज्ञर 
लिटरेचर' के श्रन्तगंत ही आअ्ते हु, श्र्थात्‌ इनमे वत्तेमान समाज की सच्ची श्रोर ऋर 
वास्तविकता को उघाड़कर रखा गया है। इसोलिए उनकी कला का श्रन्तःस्बर श्लोर 
उनमें व्यक्त क्षोभ और वेदना नतिक हें । 

प्रारम्भ में ही कह चुका हूं कि इससंग्रह के पहले एकांको “नई बात' की चोहदी 
पार करना हमें कठिन लगा, क्योंकि उसमें वास्तविक्त चित्र पर श्रपनी श्रोर से जो 
वांछित है का श्रारोप कर देने से एकांकी का श्रान्तरिक सामंजस्य विच्छिन्न हो गया 
हैं। कथा इस प्रकार हैँ कि किशोरीलाल एक बड़े सरकारो श्रफूुसर ह, बिल्कुल श्रंग्रेज्ञी 
श्रमलदारो के जमाने के श्राई० सी० एस० के नौकरशाही साँचे में ढले हुए । उनकी 
दृष्टि में किसी मनुष्य का सामाजिक महत्त्व-मुल्य कतने को एक ही कसौटी है--- 
सरकारी पद श्रोर वेतन।॥ उनको 'ऐश्वयें-विलाससपी' पत्नी सुनन्‍्दा का विचार भा 
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इससे भिन्न नहीं ह, बल्कि अ्रपने से नीचे के वर्ग के मनुष्यों को मनुष्य न गिनने का 
उनका श्रहंकार श्रौर भी दुविनोत है। ऐसे दम्पति के निकट कवि-कलाकार की जाति हो 
श्रावारों, लफंगों श्रोर निकम्मों की जाति है। 'इन्डियन पीनल कोड' के स्ंदर्शी 
प्ंग्रेज्ञ-प्रशेता 'जरायमपेशा जातियों के खाने में इस निकम्मे वर्ग को रखने से कंसे 
सुक गये, उनके लिए हैरानो को बस यही बात है। लो ऐसे ही एक श्रभागे कवि 
विश्वभूषण की पत्नो कुन्तल देवयोंग से सुतन्दा को सखी, सायके की पड़ोसिन और 
सहपाठिन निकल आई 4 कभी विश्वशभ्षषरण के कविता-पाठ से मोहान्ध होकर उसने 
उनसे श्रपना विवाह करवा लिया था, लेकिन नाटक में तो वह हमें श्रपने निधन पति 
भ्रोर उजडी गहस्थी का रोना लेकर सुनन्दा के पास किशोरीलाल के दफ्तर में भषरण 
के लिए नोकरी की व्यवस्था करान॑ के हेतु एक याचक्र के रूप में उपस्थित मिलती हे। 
सुनन्दा जब अ्रपने सांसारिक एश्वर्य के उच्चासन से भषएा के प्रति श्रपनी भत्संना और 
कन्तल के प्रति अभ्रपनो करुणा-दया का प्रदर्शन करने में व्यस्त होती हैँ कि उसके पति 
किशोरोलाल एक दूसरे उच्चाधिकारी इ़फ्सर रघुवंश के साथ दफ्तर से लौटते हे । 
इन्तल का परिचय मिलते हो दोनों मित्रों में कवि की सामाजिक उपयोगिता-प्रनुप- 
योगिता को लेकर बहस चल पड़ती हूं, क्योंकि रघुबंश का विचार किशोरोलाल से 
नहीं मिलता । इतने में कुन्तल अपने स्वाभिमानी पति विश्वभूषण को किसी बहाने 
बुला लातो है । उसके श्राते ही बहस का धरातल ऊँचा उठ जाता हूँ । यह ठीक हूँ 
कि भूषण के तर्क श्रधिक अ्रथंर्गासित श्रोर संगत हे, उसको श्रात्मसम्मान की धारणा 
भी अ्फसरी दम्भ से ऊंचो है और उसकी उपेक्षा-दृष्टि के सामने पड़कर इन अ्रधि- 
कारियों का व्यक्तित्व केंचुए को तरह तिलमिलाकर सिकड़ जाता है, किन्तु फिर भी 
इस जगह एक श्रस्वाभाविक घटना घटित होतो हूं । तक॑ से हृदय-परिवर्तेन का कुछ ऐसा 
श्रकल्पनीय चमत्कार हो जाता हे कि पाठक (दर्शक) जब तक कोई श्रान्तरिक संगति 
मन में बेठा भो नहीं पाता कि किद्योरीलाल और सुनन्दा दोनों हो समाज सें कवि की 
सर्वोच्च महत्ता स्वीकार कर लेते हे । बस चतुदिक से कवि का स्तुतिगान ऐसे सम- 
ताल पर शुरू हो जाता हू कि एक दिग्श्रान्त, व्यक्षितत्वहीन सिसेज चोपड़ा फो छोड़कर 
सभी के व्यक्तित्व उसमें घुल-मिल कर एकाकार हो जाते ह ! श्रपने नये उच्छवास के 
वद्योभूत सुनन्दा ऐसे महान्‌ समाजोपयोगी प्राणी को श्राथिक चिस्ताश्रों से मुक्ति 
दिलाने के लिए नोटों की एक विपुल गड़डो लाकर भूषण को भेंट कर देती है। भूषण 
उसे लेकर बाहर नौकर-चाकरों में नोट बाँटता हुश्ना चला जाता हूँ ! थोड़ी-सी बहस 
के उपरान्त किशोरीलाल, सुनन्‍्दा, रघुवंश, कुन्तल श्रादि इन रुपयों के ऐसे सद्ृपयोग 
की कल्पना कर-करके गदुगद्‌ और श्र/त्म-विभोर हो उठते हैं श्रोर बाहर से श्रानेवाले 
कवि के जपकारों के साथ पटाक्षेप हो जाता हुँ ! हे त प्राइच्रयेजनक ! 
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हृदय-परिवर्तन कोई श्रसम्भव क्रिया नहीं है, श्राकस्मिक न हांता हो, सां बात 
भो नहीं ! लेकिन न जीवन सें श्रोर न कला में, यह क्रिया केवल तक से ही निष्पन्न 
नहीं हो पाती । बिना किसी मामिक घटना का आ॥राघात पाये बद्धमूल संस्कार श्रपनी 
जड़ता त्यागकर हृदय में न किसी नये सत्य की रोशनी ही घुसने देते हू श्रोर न 
व्यवहार-श्राचार की गति-दिशा को ही बदलने देते । इसोलिए कला में जोवन-सत्य 
ग्रपनो चरम संभावनाओ्रों के साथ ही प्रकट हो पाता हूँ, श्रर्थात्‌ निर्दिष्ट परिस्थिति में 
पड़कर कोई व्यक्ति 'क्या है, 'क्या कुछ करता है, ही नहीं बल्कि 'क्या हो सकता 
है' और 'क्या कुछ कर सकता हूँ को रूपायित करना तो कला का विषय, सावन श्रोर 
साध्य हैं, परन्तु उसे क्या होना चाहिए या 'क्य| करना चाहिए यह दिखलाना कला 
का उहेश्य नहीं । यह कार्य कोरे उपदेशक, व्यवस्थापक्र श्रौर नीतिज्ञ का है । कला में 
ऐसा करते ही 'सम्भावना' के तत्त्व की श्रान्तरिक श्रनिवार्यता का व्यतिक्रम करके 
बहुधा पिष्ट-पेषए का श्राश्नय लेने की जरूरत पड़ जाती है, और कला को मृत्तता का 
विलय हो जाता हूँ । सत्य पर “वांछा' का श्राच्छादव किसी को भला लगे, लेकिन 
उससे सत्य का सुर्थ ही यदि राहु-प्रत्तत हो जाय, तो फिर प्रकट क्‍या दीखेगा, यह 
चिन्ता का विषय हू ! 

इस प्रसंग को श्रधिक तूल न देकर श्रागे बढ़े । देखता हें कि श्रालोचना करते 
समय भी “नई बात की सीमा पार करके श्रागे बढ़ना सहज नहों हुमा । लेकिन श्रगले 
एकांकियों को पढ़ते सम्रय रवि-शरत्‌ की कृतियाँ यदि मन की पृष्ठभूमि में रहें तो 
यह भेद स्पष्ट होने में श्रासानी होगी कि वर्तमान लेखक की विशेषताएं कितनी दारुण 
हें । तब स्वतन्त्रता नहीं थी, स्वतन्त्रता का संबर्ष था। उसके मारभिक चित्र खींचे रवि, 
शरत्‌ श्रोर एक सीमा तक प्रेमचन्द ने । जजर सामन्ती समाज की छास-लोला के साथ 
जो चित्र उभरे वे उतने नये पूंजोवादी समाज-सम्बन्धों श्रौर नंतिरता के नहीं, बल्कि 
राष्ट्रीय भ्राज्ञादी के संग्राम की एकता का शिलान्यास करनेवाली साधना, त्प'्ग श्रौर 
पर-दुख-कातर ममता के थे। उदाहरण के लिए शरत्‌ की क्रृतियों में रूढ़िबद्ध संस्कारों 
पर जितनी गहरी चोट हैँ, उतनी ही पारस्परिक सम्ब्नन्धों के मानवीय रूप बी गरिमा 
भी है । उनके निकट, इसीलिए, “प्रेम हो मनुष्य के समस्त कार्यों श्रोर सम्बत्धों को 
कसौटी बन गया । इस कसोटो पर खरी न उतरनेबाली कोई भी पुनोत-से-पनोत 
समभी जानेवालो धर्म-नीति, प्रभुता की व्यवस्था या रूढ़ि-संस्कारगत भावना न्याय 
भ्रौर सान्य न रटहूं।। प्रेम में हो भारत के जागररा, पुनरुज्जीवन, म॒क्ति श्रौर प्रगति 
को समस्त आ्राकांक्षाएँ-लाधनाएं सम।हित हो गई ! वह उनका मल मंत्र और 'वार-क्राई 
(युद्ध का नारा) बना भ्रोर इसके श्रगरितत और प्रविस्म रणणीय कलात्मक चित्र श्रंकित 
किये उन्होंने भारतोष जीवन के प्रत्येक वर्ग शोर कार्य-क्षेत्र से। पिता-पुत्र, सित्र-बन्धु, 
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पति-पत्नी, प्रेम्ी-प्रेम्िका, ननद-भावज, देवर-भोजाई, दासी-गृहस्वासिनी, विधवा- 
सुहागिना--मनुष्य-मनष्य के साथ समाज के भीतर जितने भी प्रकार से परस्पर 
सम्बन्धित होते हैँ, उनके भातर मुक्ति, सहुयोग श्रोर जीवन के प्रतोक 'प्रेम' के सत्य 
को प्रतिष्ठा करके वे मनुष्य-जोबन की झान्तरिक गरिमा का उद्घाटन कर सक्के, ऐसे 
सजीव झौर सम्पूर्ण मानव-चरित्रों की सुध्दि कर सके जिनके कार्य-कलापों के परोक्ष 
में युग का सम्पुर्"णं योतिहासिक झालोड़न--नये पुराने, ज्ञान-प्रज्ञान, सत्य-असत्य श्रौर 
ह्रास श्रोर विकास को शक्षितयों का विराट संघर्ष उद्भासित हो उठा। किन्तु भ्राज 
प्रेत का वह सम्बल जेसे लेखक के हाथ से छूट गया हैँ, वह मंत्र विस्मत हो गया हे 
जो सत्य की उपलब्धि तक ले जाने का सहारा था। इतना ही क्यों, सब कुछ उलढ- 
पलट गया--प्रेम की साधना नहीं, प्रेम को मंह बिचकाना ही लक्ष्य बनता जाता है । 
मनुष्य के नंतिक (सामाजिक) बोध को जगाना नहीं बल्कि उसकी निगढ़ 'पाशविक' 
(श्रनेतिक, श्रसामाजिक, श्रात्मकेन्द्रित) व॒त्तियों को जगाना फंशन बन गया हे । 
स्वतन्त्रता का संघर्ष नहीं रहा, भ्रब पाई हुई स्वतन्त्रता का दूसरों की श्रपेक्षा 
झ्रधिकाधिक भोग करने के लिए उच्च वर्गो में खींचातानी मची हुई है । गन्तव्य 
स्थान श्रभी दूर है, रककर इस पर विचार करने का! धेषे किसे हें ? जिन्हें इसकी 
चेतना हे, वे श्रशक्त हें श्रोर स्वयं श्रपनी हो बुजुग्रा दुबंलताग्रों से झ्राक्रान्तहु । 
राजनीतिक दृष्टि से हम भ्रागे बढ़े ह, किन्तु नेतिक दृष्टि से क्वच्तित श्रधोमुखी होकर 
रसातल की श्रोर बढ़ रहे हें । विदेशियों की नोचखसोट के विरुद्ध संघर्ष करने के लिए 
जनता को उद्बुद्ध करने में और स्वयं नोचखसोट में हिस्सा लेकर दमन-चक्र से उद्ब॒ुद्ध 
जनता का मुँह बन्द करने में भारी नतिक श्रन्तर हे, इसे दलील देकर समझाने को 
ज़रूरत नहीं हे । सो श्रब प्रचलित नतिकता का रूप राष्ट्रीय या भारतीय न रहकर 
शुद्ध पंजीवादो (बुर्ज॒आ) हो गया हैँ। श्र ही इसकी निर्मम कसोटो है। मनष्य या 
मनुष्यता नाम की वस्तु का इसमें श्रस्तित्व नहीं हूँ । इस बात को लोग ग्रभी खुलकर 
कबल नहीं करना चाहते । इस युग के संवेदनशील लेखक अपने समग्र राष्ट्रीय जीवन 
में व्याप्त इस श्रधोगति के ही निरुपाय द्रष्टा हे। इसके विपरोत ऐसे भी लेखक हैं 
जिनके हृदय का सुर इसको विषम ताल पर हो सम बंठता हेँ। वे इस श्रथंव॒रत्ति की 
व्यक्तिकेन्द्रित बबंरता को ही मनुष्य का एकान्‍्त सत्य मान चुके हें । वे “जो हे सो 
ऐसा ही है! के नोरस, कलाहीन चित्ररण में व्यस्त हेँ, भले ही वह चित्र उनके बहिर्जोविन 
का हो या भ्रन्तर्जीोवन का । फिन्तु जिनका भ्रन्त:करण भ्रभी जन-सम्ताज के दुःख-दर्द के 
प्रति संवेदनशील हे, वे चाहे रवि-शरत्‌ की तरह प्रचलित नेतिक मूल्यों की जजेंरता 
सिद्ध करके साहित्य और उसके द्वारा समाज-जीवन में श्रधिक मानवीय मलपों की 
प्रतिष्ठा न कर पायें, लेकिन “जो श्रब होने लगा है' की प्ररणाली से प्रचलित नेतिक 
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मूल्यों की भयंकर गिरावट को उघाड़ने का साहस तो कर ही लेते हैं ! 'जी हे सी 
ऐसा ही हैँ श्रौर “जो श्रब होने लगा वह यह है' में तात्विक भेद हैँ । एक में “जो हे 
की खलो श्रनेतिक स्वोक्ृति हैँ। दूसरे में 'जो होने लगा हूँ की प्रच्छन्‍न किन्तु नेतिक 
श्रस्वीकति श्रोर भत्संना हूँ। एक में भ्पने से बाहर के प्रति घोर अ्रसंवेदना हे श्रौर 
प्रवहेलना का भाव है, जो पाठक के मानवीय विवेक को कुंठित करता हूँ तो दूसरे में 
समाज जीवन को समस्याश्रों के प्रति सचेतनता हैँ, जो पाठक के विवेक को जगातो है 
झ्रोर उसके श्रन्त:ःकररण में इस श्रधोगति के प्रति ग्लानि श्रोर बेदना भर देती हूँ । 
भट्ट जो के एकांकी इस दूसरी कोटि के ह। 

इस विवेखन के उपरान्त प्रस्तुत संग्रह के एकांकियों के म्मे तक सरलता से 
पहुँचा जा सकता है। भारतोय समाज में माता-पिता के प्रति सन्तान का श्रादर-सम्मान, 
करंव्य-निष्ठा श्रौर श्रद्धा-भक्ति का भाव केवल सांस(रिक लाभ-हानि के हिसाब-किताब 
के ग्राश्चित नहों है । इसकी पुनोतता मन॒ष्य-मनुष्य के बीच के सबसे निकटतम सम्बन्ध 
के कारण हे। परिवार के जीवन में अ्रधिकारों श्रोर दायित्वों की श्वृंखला इस मार्ग 
ही पोढ़ी-दर-पाढ़ी श्राग चलतो जाती हूँ । लेकिन बुर्जेश्रा समाज की व्यक्तिवादिता 
प्रधिकारों का उपभोग तो करना चाहती है, पर दायित्वों को स्वीकार नहों करना 
चाहती । भट्ट जी ने इस मनोव॒ृत्ति का नाटकीय चित्र खोंचा हे 'बाब्‌ जी' में । बीमार 
श्रोर वयोवद्ध 'बाब॒जी' को, जिन्होंने श्रपने परिश्रम की कमाई से श्रपने पत्रों को पढ़ा- 
लिखाकर काम से लगाया श्रोर परिवार के लिए एक बड़ा-सा सकान बनवाया, पहले 
तो उनका बड़ा लड़का भोलानाथ श्रपने प्रिय कमरे से निकाल देता है जिसमें उन्होंने 
भ्रपने जीवन के श्रन्तिम दिन काटने चाहे थे, ओर फिर दूसरा, तीसरा और चौथा 
लड़का श्रपनी-श्रपनी नई गृहस्थियों को जमाने के लिए श्रधिक स्थान पाने की स्पर्धा में 
एक कमरे से दूसरे कमरे में, ऊपर से नोचे को मंजिल में श्रोर भ्रन्त में घर से बाहर 
ही खदेड़कर बाहर के श्रागन में नीम के नोचे उनको खाट पहुँचा देते हें ! श्रपनी 
इस अनश्रुत पित-भक्ित का श्रौचित्य सिद्ध करने के लिए भोलानाथ विज्ञान का आश्रय 
लेता हूँ कि “नोम के पेड़ के नीचे रहना स्वास्थ्य के लिए बड़ा श्रच्छा हे,” लेकिन केदार 
को इतनो पर्दापोशी करने का भी व्यवहार-ज्ञान नहीं हे, वह बाबूजी को इमशान-घाट 
पहुँचाने की श्रासन्‍न समस्या का समाधान सोचता हुश्रा कहता हे, “सब से बड़ा फायदा 
तो यह है कि उन्हें श्रागें ले जाने में श्रब॒ः ज़्यादा सहलियत होगी !” भारतीय भ्रन्त:- 
करण के प्रतोक राम्‌ श्रोर चुनिया, घर के नौकर, पिता-पुत्र सम्बन्ध की ऐसी श्रकृतज्ञ 
परिणति पर चुपचाप भ्रांस बहाते हें । 

सर्व-भक्षिरपी श्रनेतिकता के जाल में फंसकर प्रेम-विवाह पर श्राधारित दाम्पत्य 
जीवन भी कंसा भयंकर दुःस्वप्न बन जा सकता हे, इसको क्र विकति का नाटकीय 
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चित्रण हुश्रा है 'यह स्वतन्त्रता का युग !' में। बर्जआ समाज में एक समुदाय की 
'स्वतन्त्रता' भ्रनियन्त्रित और निबंन्ध होकर दूसरे की “श्र-स्वतन्त्रता' बन जातो हे । 
तारी-स्वातन्द्रय' का वांछित नारा उच्च वर्ग की नारी को एक श्रवांछित प्रकार का 
योन-स्वातन्त्रय प्रदान करके श्रपना ही उहेश्य नष्ट कर लेता है। मकक्‍त नारी सामाजिक 
प्राणी नहीं, 'सोसायटी वोघन' (पंजीवादी भद्ब-समाज की महिला) बनने को कामना से 
उद्दोप्त हो उठती है ! श्रब रूप का व्यापार परिवार श्रोर समाज से बहिष्कृत होकर 
बाज्ञारू ढंग से नहों चलता, परिवार श्रौर समाज की छाती पर जंठकर और नारी- 
स्वातन्त्र3य के नाम पर श्रधिक मनोवेज्ञानिक छद्मरूपों सें चलाया जाने लगा हूँ । पर 
ब्यापार तो व्यापार है, वहाँ प्रतियोगिता, विज्ञापन, मिलावट, धोखाधड़ी, भ्रष्टाचार 
सभी को खुल-खेलने को सोका हे । इसलिए, इस कारोबार को चलाने के लिए नित्य 
नये-नये श्राकर्षक ढंगों श्रोर प्रणालियों का श्राविष्कार होता रहता है । ब्यूटी-कन्टेस्ट 
(सोन्दर्य-प्रतियोगिता ) इसका सबसे नूतन श्राविष्कार हे, जिसका प्रलोभन एक सुन्दर 
नारी के लिए तो श्रनन्त हें---यह उच्च वर्गों द्वारा उसके सौन्दर्य की श्रनिद्यता की 
स्वीकृति का साधन है । इस प्रतियोगिता में जोतने पर किसो स्त्री को 'सोसायटी' की 
सीढ़ी पर ऊध्वंगमन करने से रोक सकने की शक्षित स्वयं विधाता में भी नहीं हें । इस 
सफलता के लिए श्रौर किसी प्रकार को बोद्धिक-सांस्कृतिक उपलब्धि को भी ज्ञरूरत 
नहीं, केवल प्रकृति के दिये हुए रूप का विक्रय करके ही यश, धन श्रौर भोग की 
लिप्साएँ ज्ञान्त की जा सकती हें ॥ किसी सामाजिक बन्धन श्रोर दायित्व, पति-पुत्र के 
प्रति प्रेम-ममता श्रादि सानवी भावनाश्रों को हृदय में प्रश्नय देने की भी ज़रूरत नहीं 
है, क्योंकि ये कोमल और पृुनोत भावनाएं बन्धन ही सिद्ध हो सकती हें। बुजंग्रा 
समाज में “'नारी-स्वातन्तद्र4' का श्रभियानत श्रब नारीत्व के इन बन्धनों को भी तोड़कर 
श्रागे बढ़ रहा है । प्रोफेसर जयन्त की पत्नी मोना का, भट्ट जी ने, ऐसी ही एक 'मुक्त' 
नारी के रूप में चरित्र-चित्र॒ण किया हू, जो प्रेम की पवित्रता श्रोर भ्रपने शिशु को 
मात-वत्सलता को टुकराकर 'सोसायटी' की मरीचिका के पोछे अपना सर्वस्व लुटाकर 
दौड़ रही हैं । पहले तो वह श्रनेक प्रकार के छल-छद्मों का प्रयोग करती है, लेकिन 
जब श्रसल बात जयन्त पर प्रकट हो जाती हुं क्रि उसके प्रेमियों में कई सेठ हैं, जो 
उसे रेस-कोसे, सौन्दर्य-प्रतियोगिता श्रादि के श्रखाड़ों में उतारकर श्रपना मतलब गाँठ 
रहे हे, तो वह (मीना) जयन्त के हृदय को श्रपने वाग्वाणों से छेदती हुई श्रौर श्रपने 
बोमार शिक्ष को उसके श्रासरे छोड़कर एक सेठ के साथ मंसूरी की सेर को चली जाती 
है॥ एक भरा-पुरा, सुखी परिवार विच्छिन्न हो जाता हे, क्योंकि परिवार की निबिड़ 
एकान्तता श्रर्थ की अ्रनेतिकता के झ्राक्रमरा के श्रागे निश्चिष-सात्र को भी नहों ठहर 
पाती । परिवार को इकाई चरमराकर टूठ जाती है, श्रोर पाठक (दशक) के सन में 
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झ्रतीम बेदता झौर बर्जुप्रा मनोव॒त्ति के प्रति क्षोभ श्रौर ग्लानि की कटुता भर जातों है । 

प्रेम का यहाँ ब्रभिनय नहीं था, किन्तु जहाँ प्रेम का श्रभिनय हे वहाँ भी 
स्वतन्त्रता के नाम पर दुरंगी नीति, मिथ्याचरण और धोखाधड़ी का ही चलन हो गया 
है । 'बा्गेन! (सोदा) में भट्ट जी ने ब॒ज़ुश्रा-प्रेम के श्रभिनय के पीछे छिपी यथार्थता को 
उद्घाटित किया हे । उच्च वर्ग से एक स्तर नीचे, बुद्धिजीवबियों में व्यक्ति-स्वातन्त्रप 
की धर्म-ध्वजा फहराकर भारत की जनसंख्या की बढ़तो को रोकने के नाम पर 
झविवाहित रहने के संकल्प बनते हैं, किन्तु साथ ही गर्भ-निरोध की विधियों का प्रयोग 
करते हुए एक साथ हो श्रनेक स्त्रियों या पुरुषों से झ्ननियन्त्रित प्रेमाभिनय तथा यौन- 
सम्बन्ध श्रादि भी चलते हें । म्‌ल-भावना यह हूँ कि उच्छ खल प्रेम का भ्रानन्‍्द तो 
भरपुर मिले, लेकिन कोई दायित्व न उठाना पड़े, न जीवन की धारा में कहीं कोई 
ठहराव या पड़ाव हो । कहों कोई बाधा-बन्धन न हो । 'बार्गंत'! का नायक कंलाश ऐसा 
ही बद्धिजीवी हें--एक प्रंग्रेज्ञी श्रत्तबार का सम्पादक । कुन्ती ओर सरोज से उसका 
प्रेम एक साथ ही चल रहा हे । कुन्ती गर्भवती हो गई है, किन्तु सरोज ने श्रभी तक 
प्रेम की गली में पाँव ही रखा हे । कलाद ये तो विवाह का विरोधी हूँ, लेकिन सरोज 
को जीतने के लिए वह उससे विवाह का प्रस्ताव करता है । कुछ ऐसी घटनाएँ घटित 
हो जाता हूं कि कनन्‍्ती को अपने गर्भ का पता चल जाता है, झ्ौौर वह भी कंलाश को 
विवाह करने के लिए विवश करतो हूँ । कलादश डाक्टर की सहायता से गर्भपात कराने 
का प्रबन्ध करने की सलाह देता हैँ, लेकिन इसी बीच क॒न्‍्ती की बात सरोज पर श्रोर 
सरोज की बात कनन्‍्ती “पर प्रकट हो जातो हुँ श्रोर दोनों इस धोखेबाज़ श्रोर सकक्‍कार 
कलाश को श्रपने हृदय से घिक्‍कारती हुई चलो जाती हूँ, श्रोर कलाश के बाप श्ृपने 
साधु! पुत्र के विवाह को श्रन्यत्र व्यवस्था करने में लग जाते हें । 

मर्ख दुनिया की श्राँखों में धूल भोंकने का जो नया सजहब चल निकला है, 
उसका मल-ख्रोत कहाँ हे, जहाँ से श्रनेतिकता का गन्दा नाला बहकर जीवन के हर क्षेत्र 
को फलूषित बना रहा हुं--इसका उद्घाटन भट्ट जी ने परदे के पीछे! में किया हूँ । 
यहाँ, जंसा हम पहले कह चुके हें कि बस्तुतः पर्दे के पीछे कुछ नहों हो रहा, स्वार्थ 
की दानव-लोला क़ानून की श्रांख में धूल फोंककर दिन-दहाड़े शप्रविराम जारो है॥ सेठ 
छोतरमल सजातीय सेठों की तरह 'इनकम टेकक्‍्स' वालों फो धोखा देने के लिए शपनी 
'बहियाँ' बदलवाता हूँ, श्रखबारों में श्रपने दान-पुण्य की प्रशस्तियाँ छपवाने के लिए 
परिन्दों का श्रस्पताल खुलवाता हूं श्रोर कांग्रेसी नेताश्रों को चन्दे की भारी रकम 
देकर पुलिस और क़ानून की पकड़ से मुक्ति पा ग़रीबों का निर्मंमता से शोषण करता 
है, चोर-बाज़ार चलाता है श्लोर न जाने क्या-क्या करता हे, जिससे उसकी तिजोरी में 
दिन-दूनी-रात-चोगुनी धन-वृद्धि होतो जातो है । इस प्रकार भट्ट जी ने स्वतन्त्रता के 
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युग को बुजुत्ाा नतिकता के प्रनेक ऋर पहलश्नरों को सफल नाटकौय श्रभिव्यक्ति 
देकर हिन्दी एकांकी-साहित्य में सामयिक जीवन के सत्य को सासिक रूप से उघाड़ 
कर रख दिया हे । 
इन एकांकियों के श्रतिरिक्त, किन्तु वतंमान जीवन को एक और समस्या का 
चित्रण करता हुग्रा एकांको 'मायोपिया' भो हूँ, जिसमें उस रोग की राँकी देखने को 
मिलती हूँ जो सध्यवर्ग की बद्धिजीवी स्त्रियों में तेज्ञो से संक्रमरण कर रहा है । यह 
रोग हूं 'स्पिन्स्ट रहुड' का, भ्रर्थात्‌ व्यक्ति को स्वतन्त्रता के लिए, समाज में नारी को परा- 
धोनता से विद्रोह जताने के लिए श्राजीवन श्रविवाहित रहने का संकल्प करके जीवन 
बिताने का । यहाँ भी मल में दायित्वों से बचने की प्रवृत्ति हैं। श्रोर इससे भी श्रधिक 
इस विद्रोह के श्राडम्बर शोर उपक्रम के पीछे धनी पति पाने की लालसा भी हे। 
जब इस कामना की पूति नहीं होती तो विद्रोह की ध्वजा उठाकर श्रविवाहित जीवन 
व्यतीत करने का संकल्प ऊंचे स्वर से प्रच्ारित करना एक फंशन-सा बन गया है। 
'मायोपिया' की नायिका प्रो० सुधी ऐसी ही स्त्री हें । उसने तारक का प्रेम ठकरा 
दिया, क्योंकि उस समय वह साधाररा व्यक्ति था, लेकिन जब पन्द्रह सो रुपये मासिक 
की नोकरी पाकर उसने श्रनामा से विवाह कर लिया तो श्रपनी ही भूल पर सुधी का 
हृदय कचोट उठा श्रौर तब इस पीड़ा को दबाना पड़ा श्रपने श्रन्तर में पुरुष-द्रोह की 
अ्रग्ति को और भी भीवषर रूप में प्रज्वलित करके । उधर जब सुधी की विद्याथिनो 
चन्द्रिका ने श्रपनी सेवा से केशव का हृदय जीत लिया तो उसकी ईर्षाग्नि भी भड़क 
उठी श्रौर यह श्रनन॒ताप भो सुधो के हृदय को जलाने लगा कि उसका दूसरा प्रेमी भी 
हाथ से छटा । किन्तु सब व॒था गया--पुधी का प्रेम-निवेदन, श्रात्मसमपेण--क्रेवल 
रह गया उसका बौद्धिक चक्र-जाल श्रोर पुरुष-द्रोह का हृदयानल ॥ इस प्रकार के 
एकांगोी, स्वार्थो श्रोर व्यक्तिवादी द्रोह की परिशति जीवन की ऐसी विश्युंखलता में ही 
हो सकती हे, इसका भाव काफ़ो तीतन्ता से पाठक (दह्ञक) पर प्रकट हो जाता हैँ । 
ग्रन्त में “ग्रह-दशा और “अपनों-प्रपनी खाट पर--इन दोनों प्रहसनों का 
ल्लेख करके इस विवेचन को समाप्त करना चाहिए। दोनों प्रहसन शप्रपने-प्रपने ढंग 
के निराले हैं, और हिन्दी एकाकी-साहित्य में श्रपना विशिष्ट स्थान रखते हैं। 'ग्रह- 
दशा' श्रत्यन्त साध्तिक प्रहसन हें। गिरधारी श्रोर रसा को जेंपे विधाता ने एक-दूसरे 
के लिए खूब उपयुक्त सोच-समभकर हो गढ़ा है। दोनों भुलक्कड़ स्वभाव के हैं, 
तनिक-सी बात पर क्रोध का पारा सातवें श्रासमान पर चढ़ जाता हे । फिर कुछ 
झ्रागा-पीछा नहीं सुभता । सारा व्यवहार-ज्ञान न जाने कहाँ छू-मन्तर हो जाता है । 
ग्रावेश में प्राकर वे श्रपना ही श्रहित कर डालते हे । लेकिन तभो होश प्राता हैं श्रौर 
ग्रनुताप से इतने विह्नूल हो जाते हू कि क्रोध में जितना भयंकर श्रपम्मान कर सकते हूँ; 
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सुस्थिर होने पर उतनी ही दयनीय श्रनुनय-विनय भी । ऐसे दम्पति को व्याहनो हूँ 
श्रपनी लड़की जो श्रब सयानी हो गई हैँ । घर में भंजी भाँग नहीं हे, उस पर माता- 
पिता के व्यवहार-कोशल की यह ॒शत्रवस्था ! जहाँ बात चलाते हें, पक्की होते न होते 
श्रपनी ही किसी श्रकथ्य बात से दट जाती हेँ। बस ऐसे ही दो पात्रों का बड़ा सजीव 
श्रौर स्वाभाविक चित्रण इस नाटक में हुग्रा है । 

अपनी-श्रपनी खाट पर' में वस्तुतः दो ही पात्र हें---उमराकान्त श्रोर रमाकानत । 
उमाकान्त की पत्नी भी झ्राती है, लेकिन उसकी भूमिका गौर हे, केवल जो बात कह 
जाती है, उससे इन दोनों मित्रों के विज्ार-प्रवाह को एक नई गति और दिश्ञा मिल 
जाती हे, जिससे नाटकीय चरस-सीमा तक सहज पहुँचने में योग मिलता हे । दोनों 
मित्र भाँग छानकर श्रपनो-प्रपनो खाट पर नशे में चर पड़े हें, और दोनों का विचार- 
प्रवाह विवेक श्रोर चेतना का बन्धन तोड़कर उच्छु खल गति से जगत श्लरौर जीवन को 
हर वस्तु पर टीका-टिप्पणी के छींट उड़ाता श्रागे बह चला हे। इसमें फहों पूर्व- 
विचारित हास-परिहास या व्यंग-विनोद नहीं है, लेकिन चेतना के बन्धन ढोले होने 
पर विचार-पट पर श्राई हुई हर वस्तु के विक्रत चित्रों के टुकड़ों को जोड़-सेंजोकर 
जो सहज हास का उद्रेक करनेवाला एक सम्पूर्ण चित्र बनाया जा सकता है, वही भट्ट 
जी ने किया हे, श्रोर ख़ब किया है । यूँ तो लगता हूँ कि दोनों मित्र भाँग को भोंक 
में श्रनगल बक रहे हे, लेकिन उनको बातें बे-सिर-पेर की ही नहों हें, उनके भीतर 
श्राजकल के श्रनेक साहित्यिक प्रवादों श्रौर फंशनों की व्यंगपूर्ण श्रालोचना हैं । कुल 
मिलाकर पढ़ने में जो श्रानन्द श्राता हें, वह पढ़कर या स्टेज पर देखकर ही जाना 
जा सकता हे । 

वतमान युग के जोबन-सत्य को मत्त कलात्सक श्रभिव्यक्ति देने की समस्या 
झ्राज कठिनतर होती जा रही हैँ। भट्ट जी इन एकांकियों में इस समस्या का पूर्ण 
कलात्मक समाधान पा हो चुके हों, ऐसा नहीं कह सकता, लेकिन ठीक दिल्ञा में उन्होंने 
सफल प्रयोग किये हूँ, इतना तो निश्चित रूप से कहा जा सकता है। 


--श्रक्तूबर १६५३ 
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श्री उपेन्द्रनाथ 'अ्रशक के संग्रह को श्रन्तिम कहानी का नाम “निशानियाँ हुं, 
परन्तु वह इस संग्रह की सर्वे ्रेष्ठ कहानी नहों हे । कदाचित लेखक को यह श्रभोष्ट 
भो नहीं था, श्रन्यथा “चट्टान, “नज्जिया', 'नासूर', “चित्रकार की मौत' या “पहेलोी' 
इन पाँच नामों में से उसे निर्वाचन करना पड़ता श्रौर तब संभवत: लेखक संग्रह के 
नाममात्र से यह प्रकट न कर पाता कि उसके जीवन के दुर्गंम मार्गों से प्रवाहित होकर 
प्रेम का निर्भर श्रपने पथ में जिन चित्रमय, कोमल-कट्‌, सुखद-दुखद स्म॒ तियों के चिन्ह 
छोड़ गया हैँ, वे इन कहानियों में अंकित है । इस दृष्टि से संग्रह का “निशानियाँ नाम 
ही साथ्थंक हे । 

विश्व की किसी भो भाषा के कथा-साहित्य में प्रेमाख्यानों की कप्ती नहीं हे । 
यहाँ तक कि सभ्य-अ्रसभ्य जातियों की श्रलिखित लोक-क्थाएं भो राजकुमार- 
राजकुमारियों, परोदेश की शाहज्ञादियों या यथार्थ-जीवन के श्रादशे-प्रेमियों के सफल- 
प्रसफल, सुखान्त-दुखान्त श्राख्यानों का श्रक्षय भंडार ह्‌। श्रादिकाल से स्त्री-पुरुष के 
परस्पर आकर्षण-विकषंर की समस्या को श्रगण्ित ज्ञात-शअ्रज्ञात लेखकों और 
कलाकारों ने काव्य, कथा या कला के माध्यम से सुलभाने का प्रयत्न किया है। 
उन्होंने प्रत्येक युग श्रोर काल में सभ्यता श्रौर संस्कृति के नये-नये नेतिक झानों के 
अ्रनकल या प्रतिकूल, कठोर सामाजिक प्रतिबन्धों में जकड़े या भावना की जटिल, 
दुरूह गृत्यियों में उलभे प्रेमियों को प्रेम के उद्दलित, चिर-विदग्ध, श्रंध-सागर में 
निरुपाय श्रोर निस्सहाय छोड़कर उनके शअ्रदम्य साहस, श्रगाध श्रनुराग श्रोर श्रमर 
भ्राकांक्षा के ज्वलन्त श्रादर्श स्थापित करने चाहे हैं। प्रेम के ऐसे श्रादशश जो प्रत्येक 
प्रेमी-प्रेमिका के हृदय में साहस, श्रनुराग श्लोर जीवनाकांक्षा की श्रकलुष, श्रमंद ज्योति 
जगाते हैं, उनके व्यवहार, उनको सनुहार ओर उनके साधाररण कार्य-कलाप, वारपी 
श्रौर भंगिसा को एक निसर्ग स्निग्धता, सधुरता और हादिकता से प्लाबवित कर देते हैं। 
श्रोर इस सम्बन्ध को और अधिकाधिक संस्कृत, मांनवोय श्रोर सुमधुर बनाने के लिए 
प्रेमियों को प्रेरणा देते हें । 

अ्रइक' की प्रेम-कहानियाँ भी इतनो गहरी संवेदनायता, ममंस्पर्शी हादिकता 
श्रौर सघन मानवोयता से प्रोतप्रोत हैं । इसो कारण “माया औझ्ौर 'रसीली कहानियाँ' 
जैसी कहानी-पत्रिकाओं में प्रकाशित होने वालो कहानियों की तरह, उनकी कहानियाँ 
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लोक-प्रिय ढंग की प्रेम-कहानियाँ नहीं हें । उतनी सस्ती भावुकता, परिस्थितियों श्ौर 
घटनाश्रों की वेसी चुस्त कलाबाजी कि पाठक हेरान रह जाय या उछल पड़े, ऐसा 
कूछ उनमें नहीं है । जनेन्द्र, श्रमेष श्रोर यशपाल की तरह “अ्रबक' की कहानियाँ 
भी “लोक-प्रियँ ढंग की न होकर 'साहित्यिक' ही होती हें । परन्तु श्रदक की कला 
शोर शली की एक विशेषता हूँ जो श्रन्यत्न कम मिलती हें---वह हे भाव औझोर भाषा 
का प्रसोम संयम । जोवन को विषम-से-विषम परिस्थितियों का, जिनमें पड़कर लगता 
हैँ सारे सुखद स्वप्न छिन्‍्न-भिन्‍न हो गये हे श्रौर निस्सीम श्रंधघकार निगलने को बढ़ा चला 
भ्रा रहा है, अइक जिस धेर्य शोर संयम श्रोर गहरी मानवीय सहानुभूति के साथ 
जित्रण करते हें, वह साधारण लेखक को क्षमता के बाहर की बात हे । बहुधा कथा 
में एसी परिस्थितियों की स॒ष्टि करते हो भ्रन्य लेखकों के पाँव उ खड़ जाते हे, भावनाश्रों 
के उट्रेक में वे इतना श्रधिक बहने लगते हे कि पाठक पर विपरीत प्रभाव पड़ता है। 
पाठक उनकी श्रधोरता श्रोर कातरता से क्षब्ध हो उठता हैँ। परन्तु कलाकार “अ्रदक' 
का प्रोढ़ मानस परिस्थितियों की थपेड़ खाकर कातर श्रौर भावक नहीं बनता श्रोर न 
प्रपने व्यक्तित्व को ही खो बंठता है । किसी भी लेखक के बारे में इतना कह देना, 
संभवत: बहुत बड़ी बात कह देना हें । परन्तु 'अश्रइक' की कहानियों के बारे में इतना 
भी न फहता, मेरे विचार से, उनके सही मूल्य को न समभना हैं । 

अ्रबक' की कला की एक औ्रौर विशेषता हें जो इन कहानियों में विशेष रूप 
से उभरकर सामने श्राई हैं । उनमें कथोपषकथन विशेष नहीं हे, घटनाएँ भी बहुत तेजञ्ञी 
से नहीं बदलतीं, परन्तु भरे-पूरे दशंनीय वातावरण में वेष्टित करके वे जिस भौतिक 
प्रथवा सनोवेज्ञानिक श्रनुभव फा चित्रण करते हे, वह श्रत्यन्त सजीव हो उठता हे । 
जिन सुक्ष्म श्रोर कोमल प्रभावों को संयोजित करते हुए बे पात्रों के चरित्र की 
प्रान्तरिक गठन को प्रकाश में लाते जाते ह तथा साथ ही परिस्थितियों की करता 
झ्रौर विधमता का सघन श्रोर ममस्पर्शो श्रनुभव पाठक को कराते जाते हें श्ौर 
जब ये सारे प्रभाव कथा के श्रन्त में एक केन्द्र-बिन्दु पर एकाग्र हो जाते हे तब किसी 
साधाररण-सी घटना, वाक्य या भंगिमा से टकराकर सारी कथा को, पात्रों के सम्पूर्ण 
चरित्र को, परिस्थिति की समस्त करता को विद्यत-प्रकाश से श्रालोकित करके पाठक 
को निर्भवता से ककभोर देते हें। निशचय ही “श्रश्क' की कहानियों में कठोर जीवन- 
सत्य और कला का गुंफन इतना संठुलित श्रोर सामञजस्यपुर्ण हुआ हे कि पाठक को 
कहीं विरसता का श्रनुभव नहों होता । 

उदाहरण के लिए “चट्टान, “नज्जियाँ, 'चित्रकार को मोत' श्रोर 'पहेली'--- 
इन कहानियों को लीजिए । इस संग्रह को ये श्रेष्ठ कहानियाँ हैं । 

भारत में सप्ताज-सेवा शोर प्रेम में मोलिक विरोध समझा जाता हूँ, मानो 


निशानियाँ २८१ 


दोनों परस्पर-विरोधी वृत्तियाँ हों। इसलिए समाजञ-सेवक को श्रपने जीवनादशं के 
अ्रनुकूल व्यवहार करने के लिए श्रपनी स्वाभाविक काम-बृत्तियों का दमन करके ब्रह्म- 
चर्य श्रोर भ्रपरिग्रह का जीवन स्वीकार करना पड़ता है। “चट्टान को यही समस्या हूं । 
इस कहानी का नायक हंकर जो समाज को श्रसमताश्रों के कटु श्रनुभव से कासिनी-कंचन 
की श्राकांक्षा त्याग करके मन से विरागी बन गया, एक श्रत्यन्त उदार और त्यागी 
समाज सेवक मास्टर जी को देश से श्रविद्या दूर करने के महत॒कायं में सहयोग देने 
लगता है श्रौर उनके उपदेशों पर श्रक्षरश: चलकर वासनाश्रों पर क्राब पाने के लिए 
अ्रपने मन और हृदय को चट्टान बना लेना चाहता है। परन्तु मास्टर जो की पत्नी, 
जो श्रपने पति को त्याग-भावना के कारण उनके प्रेम श्रौर श्रन॒राग से वंचित हो गई हूं, 
निरीह शंकर को पाकर अपने निइछल, स्नेहपूर्ण श्रोर उन्म॒क्त व्यवहार से उसके मन में 
उथल-पुथल मचा देती हुँ श्रोर शंकर को लगता है कि उसका समस्त संयम, उसकी 
समस्त साधना का बाँध टूटने ही वाला हें । दोड़कर वह मास्टर जो के उपदेशों की 
शररा में जाता हैँ, पुनः श्रपनी कामनाश्रों पर श्रधिकार पाने के संकल्प को दृढ़ करता 
हैं । परन्तु पाठक के मन में एक सन्देह, एक प्रइन जगा जाता हें--जोवन की स्वा- 
भाविक साँग के सासने यह संकल्प कब तक श्रडिग बना रहेगा ? समाज-सेवी बनने 
के लिए निर्मम होकर श्रपने हृदय को चट्टान बना लेना क्या श्रनिवाय हे ? 

'नज्जिया' एक दूसरे ही जीवन-सत्य का उद्घाटन करती है । ईराक में जाकर 
हसरत नज्जिया नाम की एक नतेंकी से प्रेम करने लगता हे । श्रौर वह भी श्रपने को 
हसरत के हाथों में सौंप देती है । परन्तु चलने के पहले जब हसरत नज्जिया से विवाह 
का प्रस्ताव करता हे श्रौर श्रपने यहाँ की सामाजिक नेतिकता का विचार करके कहता 
हैं कि भारत जाकर वह कहेगा कि नज्जिया एक उच्च घराने की कमारो हे तो नज्जिया 
के स्वाभिमान को गहरो ठंस लगती हं। दूसरे दिन उसे नज्जिया का पत्र मिलता हैं, 
तुम्हारे हृदय में भी एक ऊंचे घराने की युवती से विवाह करने को श्राकांक्षा हे । एक 
नतेकी के लिए वहाँ कोई स्थान नहों; तुम भी मेरे रूप से प्रेम करते हो, कला से 
नहीं; इसलिए विदा !” और वह समाज के श्रागे हसरत की शआ्रात्म-भीरुता के सत्य को 
उधाड़ देती हू कि मर्माहृत हसरत को हृदय पर शिला रखकर वापस लोटना पड़ता हे । 

नासुर' कहानी समाज के उस वंषम्य का चित्रण करतो है जिसके काररण 
प्रद्रदर्शो माता-पिता शभ्रपने को नई रोशनी का सिद्ध करने के लिए लड़कियों को 
साहित्य, संगीत श्रौर चित्रकला की उच्च शिक्षा तो देते हें, पर जब उनको प्रतिभा 
प्रस्फुटित होकर श्रपने चरम विकास के लिए अ्रनुकल जीवन-संगी की साँग करती हूं, 
तो बे उन्हें कल्पना-शून्‍्य, रागहीन घनकुबेरों श्रोर व्यापारियों के दामन से बाँध देते 
हैं, जिससे उनकी प्रतिभा का श्रंकुर सदेव के लिए म्रका जाता है। नासूर को 
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सुरजीत एक ऐसी ही भ्रभागी लड़की हे जो कलाकार ईइवर जी से पाँच वर्ष तक 
चित्रकला सोखकर एक लोहे के व्यापारी के हाथों में सॉप दी जाती हें। ईश्वर जो 
श्रपता दिल मसोसकर रह जाता हूं श्रोर इस श्राघात से दोनों के दिलों में जो नासुर 
पेदा होता हे वह श्रन्दर-बाहर दोनों ओर बढ़ता जाता हे और दोनों की प्रतिभा को 
निर्जीव कर देता है । 

“चित्रकार की मोत' कहानी प्रम की सर्जन-दशक्ति को चेतना जगाती है । जगत 
श्रोर लालचन्द दोनों राधारानो से प्रेम करते ह । तीनों कालेज में सहपाठी हे । जगत 
दरजे में प्रथम रहता हे, इसलिए राधारानी उस पर मग्ध है । उससे प्रेम करतो हूँ । 
लालचन्द पढ़ाई में चाहे जितना पिछड़ा हो पर उसकी श्रेंगुलियों में गुण है । वह 
प्रतिभासम्पन्न कलाकार हँ। इसलिए वह निराश नहीं होता । कला की साधना से 
राधारानो को चमत्कत कर देने के लिए वह कालेज छोड़ देता हें श्रौर श्रपने 
स्टूडियो में रम जाता हूं। प्रेम का प्रतिदान पाने की एक क्षोण श्राशा ही उससे ऐसे 
महान्‌ चित्र बनवा लेती हे कि उसको कला की धूम मच जाती हू । राधारानी भी 
उससे कम प्रभावित नहीं होती, श्रोर इसी भय से कि लालचन्द के म॒क़ाबल में विश्व- 
विद्यालय की प्रदर्शिनी में उसके चित्र ठहर न सकंगे, वह प्रदर्शिनी में भाग नहीं लेती । 
उसमें भाग लालचन्द भी नहों लता, केवल राधारानी के नाम से श्रपना बनाया एक 
चित्र भेज देता हे, और राधारानोी को प्रथम पुरस्कार मिल जाता है । फिर भी 
राधारानी को शादी जगत से ही होती हे श्रोर शादी के श्रवसर पर जब लालचन्द फा 
बनाया उसका चित्र राधा को मिलता हे और वह शादी के वेश में ही जगत को लेकर 
स्ट्डियो में पहुँचती हूँ तो उसे पता लगता हूँ कि श्रपनो श्रमर कृतियों को श्राग में कोंक 
फर लालचन्द कम्पाटटमेण्टल की तयारो करने के लिए गाँव जा चुका हूँ। प्रेम की जिस 
क्षण श्राशा ने लालचन्द सें कला की संवेदना जगायो थी, राधारानी की शादी से वह 
शझ्राश्ा मर गयी श्रोर उसके साथ ही लालचन्द का कलाकार भो मर गया। 

'पहेली' में, जो संभवत: प्रस्तुत संप्रह की सबसे श्रच्छी कहानो हे, लेखक ने बड़ो 
ऋ्र परिस्थिति का निर्मारण करके एक नारी की सनःस्थिति का चित्रण किया हे । फिल्म- 
झ्रभिनेता रामदयाल और उसकी संगीतज्ञ पत्नी उमिला में परस्पर श्रगाध प्रेम था। 
रासदयाल ने “'नवयुग' के महिला-श्रंक में कहीं पढ़ा कि “पति यदि नारी के शद्ध प्रेम 
की श्रवहेलना करे, उसकी मुहब्बत को ठुकरा दे तो वह श्रपने प्रेम की तृषा बुभाने के 
लिए किसी दूसरी चीज फो ढूंढ लेती हुं ।” बस फिर क्या था, श्रभिनेता का विनोदी 
मन शभ्रागा-पीछा सोचे बिना ही इस कथन की सत्यता का प्रमारण पाने के लिए चंचल 
हो गया झोर उसने श्रपनी पत्नो को ही इस ऋर प्रयोग का साधन बनाया । वह उमिला 
के प्रति उदाप्तीन रहने लगा। उसके प्रेम को उपेक्षा कर रातें बाहर फिल्म-स्टूडियो में 
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ही गुजारने लगा। उन्हों दिनों सामने की कोठो में कोई एकाकी कुमार श्रपने जीवन के 
एकान्त-क्षण बिताने के लिए आकर रहने लगा था। वह श्रपने भ्रवसादपुर्ण, श्ररमान- 
भरे, करुणा गानों से उमिला के स्नेह-वंचित हृदय में नयी श्राकांक्षाएँ जगाने लगा। 
पति से ठकराई गई उभिला कुमार से सहृदयता पाकर उसके लिए श्रधोीर हो उठी 
क्र जब कुमार ने श्राकर एक दिन उमिला को श्रपने बाहुपाश में जकड़कर उसे चम 
लिया श्रौर उमिला उठकर भागने को हुई तभी कुमार ने श्रपनी नकली मूंछें उतारकर 
विजय के गये से कहा 'देखा, हमारा बहुरूप उम्मी ! तब कुमार के वेष में रामदयाल 
का देखकर उमिला वहाँ एक क्षण को भी न टिक सकी । सीधी भागती हुई ऊपर 
पहुँची श्रोर कुछ देर के बाद चोख़ सुनकर जब रामदयाल ऊपर गया तो उसने उमिला 
को श्राग को लपटों में ध-ध्‌ जलते पाया । इस ऋर प्रयोग की वीभत्सता श्रोर पुरुष- 
समाज को हृदयहीनता पर एसा तीखा व्यंग कम देखने को मिलता हूं । 
प्रस्तुत संग्रह में ्रदक' की वे प्रेम-फहानियाँ भी संग्रहीत हैं जो उन्होंने श्रपने 
उठते यौवन के दिनों में लिखी थों, जंसे 'श्रमर खोज, गारा', जांदगरनी', “वह मेरी 
संगतर थी, 'नरक का चुनाव, “पुण्य का परिरार्मा, 'मरोचिका', “बदरी' श्रोर 
“'िशञानियाँ श्रादि। इन कहानियों में कला ओर दृष्टिकोश को वह प्रोढ़ता नहीं हे जो 
उन कहानियों में हे जिनका उल्लेख मेने विस्तार से किया हें । फिर भी इनकी कला 
में भी माजन ओर सुथरापन तो मिलता ही हें श्रोर यथार्थ का, वस्तु-सत्य का सम्मिश्रण 
भी पर्याप्त हैं । एक कवि-को-सी भावकता तो केवल दो-तोन छोटी गद्य-काव्य को 
शैली. लिखी कहानियों में ही हैँ, श्रन्यथा शेली गम्भीर और संयत हे । पूरे संग्रह 
को दृष्टि में रखकर इतना कहना श्रतिशयोक्ति न होगा कि हिन्दो के श्रन्य समकालोन 
संग्रहों में 'निशानिर्या' का विशिष्ट स्थान होगा । क्‍ 
“-+अंगस्त १६४७ 
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दोश्राब श्रो शमशे रबहादूर सिह के श्रालोचनात्मक निबन्धों का संग्रह हैं । 

साहित्य या कला के सिद्धान्तों पर हम-झाप सभी एकमत हो सकते हे, लेकिन 
किसो भी कलाक॒ृति का जो प्रभाव मेरे मन पर पड़ता हे, वही श्रापके मन पर भी 
पड़े, ऐसा नहीं होता, क्योंकि प्रत्येक मनुष्य की रुचि को बनाने वाले संस्कार बिल्कुल 
एक हो नहों होते । देश-काल का भेद चाहे न हो, लेकिन श्रसंख्य दूसरे सामाजिक- 
पारिवारिक प्रभाव भिन्‍न हो सकते हें श्रोर प्रत्येक व्यक्ति को संवेदनशीलता में कुछ- 
न-कुछ तो मात्रा-भेद होता हो है, जिससे एक ही लेखक या कलाकृति के बारे में लोगों 
के अ्पने-श्रपने निर्णय होते हैँ । परन्तु हाली के 'मुसहस', मंथिलीशररण गुप्त की 
भारत-भारती', सुमित्रानन्दन पन्‍त को “पललविनी' झऔर '“ग्राम्पा'; नरेन्द्र शर्मा के 
गीत-संग्रह 'पलाश-वन ; बच्चन की “तरंगिनी'; पहाड़ी के कहानी-संग्रह 'सफर' और 
कष्णचन्द्र के कहानी-संग्रह 'तिलिस्मे रुयाल' श्रादि पुस्तकों शौर सुभद्राकुमारी चौहान 
झोर इकबाल को कविता श्रोर उपेन्द्रनाथ 'अदक' की कहानियों के बारे में शमशेर 
बहादुर सिह ने श्रपने सुक्ष्म विवेचत के पश्चात्‌ इन निबन्धों में जो मत प्रकट किये 
हैँ, ओर उनका जो मुल्य श्रांका हे, मुझे ऐसा लगता हे कि जंसे लेखक ने मेरे दिल 
की हो बात निकालकर रख दी हो संग्रह में एंसे भी लेख हें, जिनसे से पूर्णतः सहमत 
नहीं हूं, श्रोर उनका ज़िक्र में श्रागे करूँगा । 

लेकिन सबसे पहले शमशेरबहादुर सिह की होली के बारे में कुछ कहना ज़रूरी 
है, क्योंकि 'दोगश्राब पढ़कर यही नहों लगता कि उसका लेखक एक पंनी दृष्टि रखने 
वाला रसज्ञ श्रोर ममंज्ञ श्रालोचक है बल्कि यह भी पता चलता हे कि वह एक सुन्दर 
शलीकार भो है, क्योंकि भ्रक्सतर विवेचन से श्रधिक उसकी दौली, पाठक पर गहरा प्रभाव 
डालतो हें । इस कारण नहों कि लेखक उक्ति-चमत्कार, व्यंग्य या वक्रोक्ति का क॒त्रिस- 
प्रयोग करके पाठक को लगातार चोंकाता जाता है श्रौर उस पर कुछ नये ढंग से नयी 
बात कहने का रोब जमाता जाता हे, चाहे बात में विचार-सामग्री रत्ती-भर न हो, 
ज॑सा कि श्रधिकांश प्रतीकवादी श्रोर प्रयोगवादी करते हुं । ऐसा श्राडम्बर “दोश्नाब' के 
लेखक को इहंली में नहों हू, यद्यिव वह भी मूलतः एक प्रयोगवादी कवि हो हे । 
दोश्नाब' के लेखक को शेलो की विशेषता यह हुँ कि वह झत्यन्त सुक्ष और मासि ढंग 
से कोमल प्रभावों हारा श्रपनी बात कहता हें या विवेचन करता हू । उसकी व्यंजना में 
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श्रोज, श्रतिशयोक्ति या भावुकता नहीं हे, बल्कि रसज्ञता और भाव-प्रवणता हे 
जिसके कारण प्रत्येक शब्द भाव-सिक्त श्रौर भ्रनुभति की गहराई से निकला हुआा 
लगता है, श्रौर उसके वक्‍तव्यों में से व्यक्षिगत ईमानदारी भलकती हे । किसी लेखक 
या उसकी क॒ति का अध्ययन पेश करते समय वह उसके जीवन या उसको कृति के 
रचना-काल को उन समसामयिक्र परिस्थितियों का भो खाका पेश करता जाता हैं, 
जिन्होंने प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष रूप से उस लेखक के मन पर प्रभाव डाला हैँ । इन परि- 
स्थितियों का अ्रंकन भी 'दोश्लाब' का लेखक एक ऐसी सुक्ष्म भ्रन्तभंदी समाज-चेतना श्रौर 
हादिकता से करता हैं कि पाठक को उसको शलो में एक अनूठापन हीं नहीं बल्कि 
परिपृर्णता का श्रनुभव होता है । एक उदाहरण देना उचित होगा । राष्ट्रीय बसन्‍्त की 
प्रथम कोकिला 'सुभद्राकुमारी चौहान के विषय में 'दोश्नाब' के लेखक का कहना हें । 

“ (उनकी ) कविताश्रों की वह भरी-पूरी ज़िन्दगी सन्‌ उनन्‍नीस-बीस श्रौर सन्‌ 
तीस-इकतीस के उन्नत राष्ट्रीय उठान की जिन्दगी है । उसके बाद की, या श्राज की 
नहीं । उसके बाद तो जिन्दगी के मिले-जले सपने टूटते ही गये । वह जातियों का 
सामान्य हेल-मेल श्रौर श्रादर्शों को एकता खत्म हीं होती गयी *:” 

“सन्‌ बोस के हिन्दुस्तान को श्रपनी श्रांखों के सामने जरा लाइये। फिर भी 
जीवन में सादगी थी, श्रौर श्रमल में सच्चाई, एक-दूसरे में विश्वास । हाँ, म॒ट्ठी भर 
भ्रमन-सभा वाले भो थे तब, श्रोर समाज में सरकारी सफ़ेदपोशों की भी कुछ 
प्रहमियत थीं। महन्तों को तब भी चढ़ावा चढ़ता था, श्रौर रिश्वतखोरी भी लोग 
लेना-देना जानते ही थे। भ्रकाल भी पड़ते थे; और सामन्तों के लिए पतुरियों का 
बाजार भी था ही । मगर तब होली या मोहरंम के श्राते हो, या कहीं जोर का हल्ला 
होते ही, मध्यवर्ग का दिल धुक-धुक नहों करने लगता था, कि देखो क्‍या हो । हफ्तों, 
बल्कि महीनों से किस शोक के साथ त्योहारों का इन्तजार रहता था, हिन्दू-मुसलमान 
सबको । प्राखिर मेला तो मेला, जिसमें सब शरोक, और बरस-बरस के त्यौहार, सभी 
की मरादों के दिन। फिर क्यों न हिल-मिलकर श्रच्छी तरह सारे पर्व मनाये जायें: *' 
भ्रौर फिर उन दिनों के काँग्रेस के जलसे, जिनमें पहली बार, सचम॒च “जागा देश 
हमारा--समूचा भारत । देश का पहला, सच्चा, भरा-पूरा राष्ट्रीप उठान, जंसे श्रल्हड़ 
जवानी में पहला कदम कोई रखे ! 

लेखक ने इससे यह नतीजा निकाला हे कि सुभद्राकुमारी चौहान की कविता 
के स्वर में राष्ट्रीय जोवन की प्रारम्भिक एकता श्रोर विश्वास की प्रतिध्वनि है 
लेखक की शलों में उदृ-फ़ारसी शब्दों का बहुत प्रयोग है, यह इस उदाहररणा से श्रापको 
स्पष्ट हो गया होगा। लेकिन दोश्राब” के लेखक को भाषा में उर्द शब्द हिन्दी- 
संस्कृत शब्दों के साथ ऐसे घुल-मिलकर बंठ जाते हूँ कि उनके भ्पने लगते हें भोर 
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शली में एक विशेष मिठास भो भर देते हे । लेखक का हिन्दी श्रौर उर्दू दोनों भाषाश्रों 
पर समान श्रधिकार है, इतना तो स्पष्ट हे ही । 

इस कारर 'दोग्राब! की विशेषता यह हे कि इसके कई निबन्धों में लेखक ने 
उद्‌ काव्य श्रौर उर्द के कुछ चोटी के लेखकों की रचनाश्रों का परिचय हिन्दी-पाठकों 
को दिया है। मीर, सौदा, गालिब, इकबाल श्रौर जोश को नझमें सुनकर यों तो कट्टर 
हिन्दीवादी भी भूम-भूम जाते हैं, लेकिन देश में फेली साम्प्रदायिक भावना ने श्रधिकतर 
हिन्दी-पाठकफों के मन में यह धारणा बैठा दी हे कि उर्द की शायरी में विशेषकर, 
श्रोर उर्द-साहित्य में श्रामतोौर पर 'गुलो-बलबुल' श्रौर 'इश्को-मुहब्बत' का ही अ्रतिरंजित 
चित्रण रहता हू, जीवन को दूसरी गम्भोर श्रौर ठोस समस्याश्रों की श्रोर नवाबों श्ौर 
बादशाहों के विलासपूर्ण दरबारों में पली उर्द कविता का कोई रुझान नहीं होता । 
दमश रबहादुर सिह ने श्रपने निबन्ध इस गलत धाररा का खंडन करने के उहृह्य से 
नहों लिखे, फिर भी बाब मंथिलीशररा गुप्त की भारत भारती' से हाली की 'मसहस' 
को तुलना, इकबाल की कविता में से निकालकर उनके दाशंनिक विचारों, देशभक्ति 
की भावना श्रोर उनके प्रकृति-चित्रण का विवेचन औ्रौर श्रन्य उर्दे कवियों श्रौर 
कवयित्रियों की प्रवत्तियों का प्रध्पपन तथा कृष्णचन्द्र को प्रारम्भिक कहानियों में से प्राप्त 
रोगी समाज की भाँकियाँ इस घाररणा का खंडन करने के लिए पर्याप्त हे। लेखक 
ने उर्दू-काव्य के श्रध्ययन इस उद्देश्य से पेश किये हे कि हिन्दी-लेखक और कवि 
अ्रपने सावंदेशिक दाथित्व को पहुचानें, उनको वारपो में वही श्रोज श्रौर सावंजनीनता 
श्राये, जो एक सीमा तक उर्दू-काव्य में मिलती हुँ । इस तथ्य को पाठकों के मन तक 
पहुँचाने में लेखक सफल हुआ हे, इसमें सन्देह नहों । 

यहाँ तक तो लेखक से सम्भवतः सभी पाठक कुछ-न-कुछ सहमत होंगे । लेकिन 
मक्त-छन्द श्रोर 'तार-सप्तक' नाम को पुस्तक मे संग्रहीत सात नये कवियों की उन्होंने 
जो आलोचना की हे उससे सम्भवतः सभी पाठक सहमत न हो सकेंगे, में भी सहमत 
नहीं हूँ। क्योंकि हिन्दा में प्रयोगवाद के नाम पर जो कविता इस बीच हुई हूं उसने सत्र 
ही हिन्दी-काव्य के लिए नये विकास-पथ प्रशस्त किये हे---ऐसा नहों कहा जा सकता । 
बस्तुत: नयी प्रयोगवादी कविता “प्रयोग के लिए प्रयोग” का रूप धारणा करती जा 
रही है, श्रौर उसमें न केवल विश्युखलित मानस को भाँकी हमें सिलती हे, बल्कि 
झ्रकसर विचार-वस्तु इतनी नगण्य होती हे कि ऐसी कविताएं चमत्कारपुर्ण वाग्जाल 
या दुरूह प्रभिव्यंजना सात्र होकर रह जाती हु । छायावादी कविता में जो भाव- 
तन्मयता औ्ौर विचार-वस्तु थीं, वह भी इन कविताश्नों में साधारणतया नहीं पायी 
जाती--जिससे उनमें प्रेषणीयता का गुणा विरल ही होता हैं । ऐसी दशा में प्रयोग- 
वादों कविता को ह्वास का सुचक मानें या प्रगति का, इसमें साधारण पाठक के भन में 
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तो भ्रधिक सन्देह नहीं है, वेसे शमशरबहादुर सिंह ने उसे काव्य का एक सींमा तक 
स्वस्थ भंग ही माना हें। फिर भी लेखक का दृष्टिकोण श्रत्यन्त संयतत है श्रोर 
साहित्य में प्रयोगवाद का इस्तेमाल साहित्यिक प्रतिक्रिया के लिए भी किया जा सकता 
है--इसके प्रति भी वह सचेत हे । 

--अक्तूबर १६९५१ 


३७ 
प्राचीन भारतीय वेश-भूषा 


प्राचीन भारतीय वेश-भूषा' के लेखक हूं, बम्बई के प्रिस श्रॉफ़ वेल्स म्यूजियम 
के डायरेक्टर और प्रसिद्ध पुरातत्त्ववेत्ता डा० मोतीचन्द्र । इस पुस्तक में प्रागंतिहास- 
काल से लेकर सातवीं शताब्दी (लगभग साढ़े चार हजार वर्ष) तक के प्राचीन 
भारतवासियों के वेश-भूषा के विकास-क्रम का 'सुक्ष्मावलोकन' हे। 

प्राचीन भारत का इतिहास प्लाम भी एक रहस्य के श्रावरर में ढेका हुआ है । न 
केवल यह कि हमारे विशाल और प्राचीन देश के श्रनेक श्रतीत य॒गों में नाना प्रकार 
के धर्म, सम्प्रदाय, दशेन, साहित्य, भाषाएं, जातियाँ, सभ्यताएं श्रौर संस्कृतियाँ देशी- 
विदेक्षी प्रभावों के श्रन्दर फलती-फ्लती शोर मुरकातोी रही हे कि उसके दीघे इतिहास 
के खंड रूपों को एकत्र करके उसका एक समन्वित झौर समग्र रूप उपस्थित करना 
किसी भी इतिहासकार के लिए दुःसाध्य हे, बल्कि यह भी एक कठिनाई हे कि झ्भो 
तक हमारे इतिहास के सहस्रों वर्ष श्रन्धकार में डबे हुए हैं। खोजों से प्रम।रणारूप में 
जितनी सामग्री प्राप्य हो सकी हें, वह नगण्य हें । इसलिए प्राच्चीन इतिहास के अ्लग- 
प्रलग पहलझओं का श्रध्ययन करने वाले विद्वानों का कार्य किसी भो रूप में कम कठिन 
या फम महत्त्व का नहीं हूँ | इस दृष्टि से देखने पर डा० मोतीचन्द्र का यह प्रयास 
स्तुत्य हें जिसके द्वारा उन्होंने केवल प्राचीन महाकाव्यों श्रोर उपन्यास ग्रन्थों में आ्राये 
वर्णानों के श्राधार पर हो नहीं बल्कि पुरातत्व की खोज से प्राप्त मतियों, स्थापत्य, 
चित्रों श्रोर सिक्कों का श्राश्नय लेकर प्राचीन भारतीय वेश-भूषा का विकास-क्रम प्रस्तुत 
किया हें । इससे पुस्तक की प्रामारिणकता बढ़ गई हें । 

प्राचीन भारत के लोग श्रध्यात्म और दर्शन की गढ़ तात्विक उधेड़-बुन में पड़े रह 
कर धर्म श्रोर मोक्ष की श्रम॒त्त कल्पनाप्रों के सहारे ही नहीं जीते थे बल्कि श्रपने जीवन 
को पुर बनाने के लिए श्र श्रोर काम की व्यवस्था में भो पूरे उत्साह से लगते थे, 
श्र्थात्‌ वे 'जीवन झोर उसके झ्राधिभोतिक साधनों से भी प्रेम करते थे।” विद्वान लेखक 
ने भूभिका सें इस तथ्य का उल्लेख किया है श्रौर पुस्तक से तो यह प्रमारित हे ही । 

यही कारण हूँ कि लोगों की रुचियाँ निरन्तर बदलती रहीं श्रौर उनकी वेश- 
भूषा में उनके श्रनुरूप हो परिवतंन होते रहे । विदेशियों के संस से भो वेश-भषा में 
झकक्‍सर परिवर्तन हुए, कभी-कभी विदेशियों का श्रनुकररप भा किया गया, लेकिन 
झनन्‍्ततः उनसे उधार ली गई वेश-भषा भो श्रपने देश के जलबाय के भ्न॒रूप बदलकर 
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भारतीय बनती गई। प्राचीन भारतीय वेश-भूषा के विकास-क्रम का यह इतिहास 
रोचक और सजीव ह॑ । यहाँ यह्‌॒ स्पष्ट करना श्रावश्यक ह॑ कि यह विकास परिवर्तन 
का सुचक है, उन्‍त्रति का सुचक नहीं, क्योंकि किती युग में यदि कला-कौशल औ्रौर 
धन-धान्य भ्रधिक रहा तो उस युग में श्युंगार या प्रसाधन की विधियाँ भो श्रधिक 
परिमाजित, सुरुचिपुर्ण श्रोर कलात्मक रहीं। परन्तु यदि उसके परवर्तोकाल में 
सामाजिक जीवन विश्वृखलित या श्र-क्रेन्द्रित हो गया तो उसक्रै साथ ही कला-कौोशल 
झौर उच्च वर्गों से लेकर सर्वसाधारणण तक की रुचियाँ भी हीन श्रोर रुक्ष बन गईं । 
शास्तिपूर्ण युगों भ्रौर भ्रशान्ति श्रौर युद्ध-ग्रस्त युगों की वेश-भूषा में भी ऐसे ही परिवतेन 
श्राते रहे श्रोर कभी धर्म का प्रभाव लोगों की वेश-भूषा पर पड़ा तो कभी लोगों की 
वेश-भूषा से धामिक सम्प्रदाय प्रभावित हुए और उनके श्रन॒ुयायियों ने श्रधिक साज- 
प्यृंगार युक्त वेश-भूषा श्रपना ली। कहने का तात्पप्र यह कि प्राचीन भारत में भी श्राज 
की हो तरह सामाजिक जीवन से लोगों की रुचियाँ प्रभावित और परिवतित होती रहती 
थीं श्रौर सामाजिक जीवन कालान्तर में लोक-रुचियों से प्रभावित होता रहता था। 
वेशा-भूषा के विकास-माध्यम से लेखक ने प्राचीन सामाजिक जीवन श्रौर प्राचीन लोक- 
रुचि की परस्परिता के सूत्र भो खोज निकाले है, श्रौर पह्‌ लेखक की वेज्ञातिक सूझ- 
बूझ का प्रमारा हैं । 

लेखक ने इस विकास-क्रम का दस श्रध्यायों में श्रंकत किया हैँ । प्रागेतिहासिक 
युग, भ्रर्थात्‌ मोहेनजोदड़ो श्रोर हड़प्पा को पांच-छे हजार वर्ष पुरानी सभ्यता से शुरू 
करके लेखक ने बेदिक यग, महाजानपद और शशुनाग युग, मौर्य, शुंग श्रौर शक सात- 
वाहन काल को लिया है । इसके पठच्नात्‌ उन्होंने ईसवी पहली शताब्दी से लेकर तीसरी 
शताब्दी के श्रारम्भ तक के साहित्य में वरणित वेश-भूषा, गंधार, मथुरा श्रौर दक्षिर/ 
की कला में व्यक्त वेश-भषा, तोसरी सदी से सातवीं सदी तक के साहित्य भ॑ वरशित 
भारतीय वेश-भूषा श्रौर भ्रन्त में म॒त्तियों श्रौर चित्रों में व्यक्त गुप्त युग की वेश-भूषा 
का वर्णान किया है। पुष्तक यहीं समाप्त हो जाती है । परन्तु इसमे तो पुस्तक के 
विषय की व्यापकता का ही कुछ श्रनुमान किया जा सकता है, उसके श्रन्दर का विवरण 
कितना सर्वागीरण और वेविध्यपूर्ण है, श्रौर उसमें दिये गये विभिन्‍न युगों की बेश-भूवा 
ग्रादि के ४२८ रेखाचित्रों ने दस विवरण को कितना मूत्त श्रौर बोध-गम्य बना दिया 
है, इसका भ्रनभव तो पुस्तक को पढ़कर हो किया जा सकता है । फिर भो इस सम्बन्ध 
में दो-तीन बातें कहना उच्चित होगा । 

मोहेनजोवड़ो की सभ्यता के सम्बन्ध में कोई साहित्य उपलब्ध नहीं है, श्रतः 
उसकी समाज-व्यवस्था कंसी थो, उसमें वर्ग-विभाजन का रूप क्‍या था, श्रोर उसके 
प्नुसार विभिन्‍न वर्गों के पहरावे में क्या भेद था, यह सब प्रनिश्चित है। उनके ै म्त्र 
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भी नाम-मान्न के होते थे । वेदिक सभ्यता से अभ्रधिक उन्नत सभ्यता होने पर भी ऐसा 
लगता हे कि श्रधिकतर लोग नंगे ही रहते थे। लेकिन ग्रार्यों के समय से श्रर्थात्‌ वेदिक 
युग से बर्ग-विभाजन का प्रभाव उनकी वेश-भूषा और प्रसाधन में भी परिलक्षित होने 
लगता हूँ । लेखक ने बड़ी सुक्ष्मता से प्रत्येक युग को वेश-भषा में श्राये इस वर्गे-भेद 
का उल्लेख किया हे कि राजा, उच्च वर्ण के लोग, उच्च पदाधिकारी, राज-कमंचारो, 
बूत, लेखक, साधू, साध्वियाँ, बच्चे, स्त्रियाँ, नतंक-नते किया, वादक, घड़सवार, सिपाही, 
शिकारो, दारपाल, राज-भृत्य, दासिमाँ, विदूषक्, साधाररा जन, ग्रामीरण ओर दस्तक्तार 
श्रादि कंसे-कैसे वस्त्र पहनते थे। तात्पय यह कि किसी एक यग की दे: का यह 
झा कदापि नहीं कि राजा से लेकर रंक तक एक हो प्रकार के वस्त्र शरण करते थे। 
इस प्रकार इस पुस्तक को पढ़ने से एक व्यापक “प्राचीन भारतोय वेश-भषा' शीघषक के 
प्रस्तर्गत असंख्य प्रकार के बस्त्रों का चल-चित्र-सा हमारी श्रांखों के ग्रागे मतिमान्‌ 
हो जाता है, भ्रौर यह विचार कि यह सब स्वयं हमारे झ्पने इतिहास की कहानी है, इस 
महान शभ्रतीत से हमारा सम्बन्ध जोड़कर हमारे मन में एक नया ही श्रात्मगौरव का 
भाव जगाता हैं। हमारा देश कभो भौतिक संस्कृति श्रौर कला की उन्नति में इतने 
ऊँचे शिखरों पर चढ़ा और हमारे पूर्वज कभी जीवन को सुन्दर, श्रलंकृत झौर कला-पूरणं 
बनाने के लिए इतता प्रयत्न करते थे--यह चेतना हमारे अन्दर कर्म की प्रेररणा 
जगाता हैं। यह बात कि राजाओं के वस्त्र रेशमी किम्व़ाब के होते थे और साधाररण 
जनों के सूती या पेड़ों को छाल के --यह इस चेतना को कंठित नहीं करती; क्प्रोंकि 
हम जानते हे कि उस समय समाज वरगं-व्यवस्था के माध्यम से हो उन्नति कर सकता था 
झ्रोर फिर यह सारा कृतित्त्व साधारग्प श्रमजीबी दस्तकारों का हो था। वह सभ्यताएं 
झोर र।ज-व्यवस्थाएँ मिट गई जिन्होंने इन सुन्दर वेश-भूषाश्रों को पंदा किया था, लेकिन 
उनमें जो कुछ जीवंत श्रौर सुन्दर था, वह उन यगों की देन के रूप में श्राज भी 
सुरक्षित है। प्राचीन भारत से हमारी यही प्राप्ति है, और डा० मोतोचन्द्र ने इस देन 

फा विवररण एक ही पुस्तक में एकन्र करके बास्तब मं देश की श्रपृव सेवा की हे । 
कहा जा सकता हे कि लेखक ने विस्तारपुर्वक प्रत्येक यग की रुचियों का 
विश्लेषण फरके उनके सामाजिक फारसणा क्यो नहीं खोजे, श्रर्थात्‌ क्यों किसी 
युग में शिरोवस्त्र भ्रत्यन्त भारी-भरकम और श्रलंकृत होता था और किसी मे सूक्ष्म श्रौर 
सादा ? देश के विभिन्‍न भागों में बसने वाले जनपदों की श्रपनी विशिष्ट सामाजिक 
परिस्थितियों का उनकी वेशभूषा पर क्या प्रभाव पड़ा, इसका विवेचन भी पुस्तक में 
नहीं हे । परन्तु से इन खामियों को लेखक का दोष नहीं मानता, क्योंकि संभवत: इस 

प्रकार के विशिष्ट भ्रध्ययन के लिए श्रभी तक पर्याप्त सामग्री प्राप्त नहीं है । 

--अकक्‍तूबर १६५१ 





